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नागपुर 986 
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2956 

भरुत की शित्प-कथाएँ, वाएणसी, । 9 55 

भारत के नुल्य : कथकलि, वाराणसी 495#6 

क्रला के पद्म, सगरिया, (राजस्थान) 7%6॥ 

लट्टाख : कत्रा और सप्कृति, किल्ी । ५8 

समन्वय की गया : पूर्ति-शिल्प, लखनऊ [पक 

मगल गज (भारतीय कल्ा में औहसर जातक! 

लखनऊ 3 965 

मध्य प्रदेश के कल्ा-मंहप, स्थालियर 94 5 

साची के स्तूप, दिल्‍ली ! 982 

भारतीय कला में बुद्ध चरित, आगरा १9५॥ 
ग्रन्थ-तालिकाएं (908/9छक) 

प्र ए ्रतीका मार, ४2७ १३, 
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: एवन स्क्रीनर प्रिंटर्स, वरियाबाद, इलाहाबाद 


रुपये एक सौ पच्चीस मात्र 


भूमिका 


आधुनिकता के अध्युदय मे पाश्चात्य, विशेषतः यूरोप, का प्रमुख योगदान 
गक मर्विदित तथ्य है। वैज्ञानिक तथा तकमीकी क्षेत्रों में उसकी उपलब्धियाँ 
तथा पूर्वी क्षेत्रों म उनकी आपेक्षिक श्रेष्ठता ने इसे बनाया। इस तथ्य के मुल मे 
छिपा एक और सत्य भी है- वह है आधिक एवं राजनैतिक विस्तारठाद जो अन्तत- 
माम्कृतिक विस्तारबाद में परिणित हा गया। 

पूर्वी दुनिया का सांस्कृतिक परिवेश पश्चिमी दुनिया से मूलतः: भिन्न 
रहा है, यही बात इन क्षेत्रों की कला मे भी परिलक्षित रही है। तात्विक एव 
नेसगिक मूल्यों ने पूर्वी कल्ला को अधिक प्रभावित किया या यूँ कहे कि ये उसका 
अभिन्‍ लक्षण बने रहे, इसक विपरीत पश्चिमी कला में भौतिक लक्षणों की 
प्रधानता मिली। वास्तव में प्राचीन काल में ही भारत मे इस देश की जीवन शैली 
और उसके प्रेरक मृल्य, यहों की कला और संस्कृति में प्रतिबिम्बित होत रहे। यहाँ 
अध्यात्म, प्रकृति और जीवन एक ओर तो एक दूसरे के पूरक बने रठे और दूसरी 
ओर बे आपस में इतने आत्मसात्‌ हो गये कि वे एक दूसरे के पर्याय भी लगते हे। 
भारतीय कला इन्हीं से उपजी है। मोहनजोदडा से मुगलकाल तक विभिन्‍न कला 
परम्पराओं को एक लड़ी में जोड़ने वाला यही सूत्र है और यही उन्हें भारतीय 
लक्षण अदान करने बाला प्रमुख तत्व रहा है। भारतीय कला की इस विशेषता का 
जान बिना इसकी महानता अथवा तात्विक ज्ञान सम्भव नहीं। प्रारम्भ में विदेशी 
विद्वानों ने इसे नही पहचाना और इसे नेटिवार (मूलवासियो) की अलकारिक तथा 
अपरिष्कृत जैमी कला समझा जानें लगा। 

ऐसी निराशाजनक तथा प्रतिकूल स्थिति के अधकार में डूबे भारतीय 
सास्कृतिक झ्ितिज में जिस प्रकाश किरण न नई आशा की लहर जगाई, बह 
थी--ई0 बी0 हेवल्ल, गगनन्द्र नाथ, कुमारस्वामी जैस महापुरुषों के अथक प्रयास 
में जिनसे प्राचीन भारतीय कला को विश्व की श्रेष्ठ कलाओ में यथोचित स्थान व 
सम्मान प्राप्त हुआ। इनक॑ इस ऋण से कौन मुक्त हो सकेगा, मोती चन्द्र, राय 
क्ृष्णदास, कनिघम, शिवराम मूर्ति आदि इसी श्रृंखला क॑ अनमोल रत हैं। 

श्री जगदीश चन्द्र चतुर्वेदी स्वयं भारतीय कला एवं सस्कृति के एक 
समर्पित पड़ित है जो वर्षो स किसी न किसी रूप में शोध व लेखन द्वारा इस क्षेत्र 
मे अपना बहुआयामीय व बहुमूल्य योगदान देत॑ रहे हैं। भारतीय कला को गुमनामी 
व गलतफहमी की स्थिति से उबारने वाल विद्वानों के व्यक्तित्व तथा उनके 
योगदान की स्मृतियों का पंक्तिबद्ध कर ग्रन्थ रूप में दना एक सर्वोत्तिम श्रद्धांजलि 
है। एक सच्चा कला को समर्पित पंडित ही श्रद्धा-अर्पण की ऐसी उपयुकत विधि 
की कल्पना कर सकता है। 
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थक्षा जगदीड़ बन्द बनती स्का बाप पर रहिए 7+# ४ के. $-. + 
ख्क्ति ह हा लग्ब अमे ये अपन झत्य प्रकाशित सध दल | | डरने २१३ कक 
रह हैं और आफ के एक कर्यश राम की पड ऑरिदयू 8 ५ ५ + 5 ३ शॉडिल 
दुलभ स्मुतियों के 'पकाललित संसक्राथा के कप है कुछ हक आय ५ ताप कच्नर | 
अपनी इस उमुपते भेण का लिये वे पाप करत इ आइब साय है ्क गली के इक 
मे मुझ भी उन मशन पूसाणों के पति बद्ां आदि सधादी के बंदत कर ,व्य ५ कफ 
हुआ! मेग उनका व्यु्णिं का खाद प्रषया/ 


 गजपनी प्रक्ाद काउचं | 


दपि्ियू हर एआ फृ/मखशा हहपु #कल-ी 


मर भी >..५श॥ 


पा राबध्य 


श्रद्धयय प० बनाग्मगाटास जी चतुर्वेदी इस प्रकार की पुस्तकों को साहित्यक 
श्राद्ध कहा करत थे मे रक्त आर भावना क रिश्ता मे कोई अन्तर नहां मानता 
लिगत्‌ शताब्दी स अब तक अनेक देशों के विद्धानों ने हमें अदभुत ग्रन्थ रतन 
प्रदान किए हैं। में उनक व्यक्तित्व और कृतित्व को स्मरण करते हुए उनका 
भावभीनी श्रद्धांजलि देना चाहता था। इसमें से अनेक मनीषियों ने भारतीय कला 
की विविध विधाओं, स्थापत्य, मूति-शिल्प, चित्रकला और हस्त-कला आदि पर 
हम जो ग्रन्थ दिये है, व हमारी मूल्यवान्‌ सांस्कृतिक धरोहर हैं। यह और बात ह 
कि कुछ विषयों मे हम उनके विचारों अथवा निष्कर्षों से सहमत न हो। यह तो 
हांता ही है। 

आज जो भारतीय और विदेशी विद्वान कला-साधना में संलग्न हैं, उनके 
प्रति में कृतज्ञता से नत- मस्तक हूँ और मगलमय प्रभु से प्रार्थना करता हूँ कि थे 
शतायु होकर भगवती सरस्वती का भण्डार भरते रहे। 

मेरी इस सूची में जम्स फार्गुसन, विन्सेन्ट स्मिथ, पर्सी ब्राउन, एच0 जिमर 
सर जॉन मार्शल तथा जे0 पी0 एच0 वबोगल आदि विदेशी तथा अर्द्धेंन्दु, कुमार 
गांगुली, श्रीमती कमलादेवी चढ़ोपाध्याय एवं प्रो नीहार रजन २ आदि के नामा 
का भी समावेश किया गया था। लेकिम यह कार्य पूर्ण न कर सका। दिल्‍ली के 
लगातार बढ़त हुए किरायों और वृद्धावस्था में बसो पर यात्रा करने की विवशता 
से मुझे दिल्‍ली छोड दनी पडी। छोटे नगर में मम्बन्धित सदर्भ -सामग्री उपलब्ध 
हान का प्रश्न ही नहीं उठता। मुझे विश्वास है कि मेरे इस अधूरे छोड़े गए कार्य का 
काई समान-धर्मा, कोई कला-धर्मी तरुण आगे बढायेगा। महाकवि भवभूति क 
शब्दों म॑ 'कालोनिरवधि विपुला च पृथ्वी। 

में भाग्त के संस्कृति-पुरूष डॉ0 कर्णसिंह आदरणीया श्रीमती सरला 
बिड़ला, अध्यक्षा बिड़ला अकादमी ऑफ भार्ट एण्ड कल्चर, कलकत्ता तथा 
श्रद्ेया बहन श्रीमती (डॉ0) कपिला वात्स्यायन, सचिव-सदस्या इंदिरा गाँधी 
गष्टीय कला-फेन्द्र, नई दिल्‍ली का आभारी हूँ जिनके माध्यम से मुझे ' प्रभु-कृपा' 
ही मिली है। 

मैं श्री भगवती प्रसाद काम्बोज का आभारी हूँ जिन्होंने इस पुस्तक की 
भूमिका लिखने की कृपा को हे। 

में अपने पितृ-तुल्य अग्रज श्री महेश चन्द्र चतुर्वेदी का आभार व्यक्त 
करने में अपने को अममर्थ पा रहा हूँ जिन्होंने स्वय कष्ट सहकर मेरी लेखन की 
सुविधाओं का ध्यान रखा है। 
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मर साहित्यकार गिन्न अर ध्राक मा थिष्ठ “आत्ृन 07“ 5 ,. ल्‍ल्का 
क्कि जितना कछ ््गँ ध्यट 2४] ज्ञञा कक छू हा ५० 300 आग जा हग) 

में अपने आउदशशोय शिव कही ता!ग पमन धाकड़ २ है #ह हुये शाप 
अम्याप्रसाद श्रीवश्साप पफय मान्पावई, फष्ट बुये लाए दाह, इहक, ३.4 
भोपाल) क प्रति ऋपण करक्षशना खाक 57 वर हक. कान प्रा / कवर | केतु 
मनोबल और मृल्यवान्‌ प्ररमश देते के कृत जी है 

मं सर अलिक मेण्डूर के मिलाएं के, (यु ६ नकू नव इनड २३ पु, क ह० सूद 
नई दिल्‍ली, श्री गफए एस0 शाउय वे सि। | चिि। धथुम ३७.7 नर उच 
डॉ0 मोती चन्द्र, श्री शिवगम झसि व इाड खिला ६ पा कित-! के वि के पैक 
राष्ट्रीय संग्रहालय, नह दिल्‍ली का आश्ारो 7 

श्री ऑकार स्वरूप ऋतुसेंदी, शयानक उपज प्रकाकिता इलादडाकाद ४ 
प्रस्तुत पुस्तक को आयप्त सच के साध प्रकेशकित कर हैं 

में इन समस्त गहानुभावां का ऋहप से आधारी ४ 
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विनोड प्रकाश द्विवेदी 


डॉ 


स्मृति 
डॉ० विनोद प्रकाश द्विवेदी 


कुछ सालों के अतराल भें ही ड्रॉ0 कबिनाद प्रकाश द्विवेदी और में इतन 
निकट शी गाय थे, बेस कि हम खहुत दिनों से, शायद बचपन से ही एक- दूसरे का 
जानते ही। वे आयु में मुझसे बहुत छोटे थ और उन्हें अपने छोटे भाई जैस़ा हीं मानने 
लगा था। मुझ अपने उस प्रतिभाशाली, श्रम -शील अनुज की सफलता पर गर्न॑ 
थ्रा। अति व्यस्त होत हुए भी कभी कोई थकान नहीं। चेहर पर हमेशा एक 
मुस्कुगहट थिरकत्ती। मुझ उनसे बहुत आशाएँ थीं। आज जबकि मैं उन्हें खो चुका 
हे तब यह अनुभव कर रहा हूँ कि अपने से छोटों के संस्मरण लिखने का कार्य 
किसना कालप्रद है, मर्मान्तक पीड़ादायी है। 

जहाँ तक मुझ स्मरण हैं, उनसे मेरा परिचय श्री रमेशचन्द चतुर्वेदी (मेर 
चाचा पं? पाविन्द प्रभाद जो चतर्वदी क सुपुत्र।) ने अपने जनकपुरी स्थित आवास 
पर कराया था। रमेश भैया उन दिनो नई दिल्‍ली में एक अधिकारी थे और उसी 
फ्लेट में रह रछ थे, जिममे पहले ट्विवेदी जी का आवास था। फिर वे सुविधा की 
दृष्टि मं पदीम के अन्य मकान में चले गए थे। डॉ0 द्विवेदी मेरे पड़ोस के जिले 
कर्रुखासाद के थे। उन दिनीं सन्‌ 975 के आस-पास वे राष्ट्रीय संग्रहालय में 
हस्त शिल्प विभाग के डिप्टी कीपर (उप-सम्रहालयाध्यक्ष) थे। उन्होंने लखनऊ 
विश्वविद्यालय से डाकटरट प्राप्त की थी, उनको शोध का विषय था, 'हाथीदाँत 
का भारतीय शिल्प!!! उनमें लखनऊ की तहजीब की महक थी। पहले परिचय में 
ही उनकी बविनम्नता, शालीनता और सहज आत्मीयता ने मेरे मन को छू लिया। 

मूतिकला का विद्यार्थी होने के कारण मेरी 'हाथीदांत के मूति-शिल्प' मे 
रुचि थी। सम्‌ १959 में मेरा लेख 'हाथीदाँत का शिल्प' भारत सरकार के 
प्रकाशन-बिभाग के पत्र ' आजकल ' में प्रकाशित हो चुका था। बाद में उस लेख 
का समावेश मेरों पुस्तक ' कला के पद्म (796१) में भी हुआ था। सर जॉन हाट 
के ग्रन्थ 'इंडियन आर्ट इन देहली' (903) और श्रीमती कमला देवी चट्टोपाध्याय 
के हस्त शिल्प सम्बन्धी ग्रन्थों ने इस दिशा में मेरी और भी जिज्ञासा जाग्रत कर 
दी थी। 

उसके बाद में जब भी राष्ट्रीय सग्रहालय जाता, उनसे मिले बिना न आता। 
नेशनल म्यूजियम के तत्कालीन कीपर (अध्यक्ष) डॉ0 सी0 शिवराम मूति अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति क॑ विद्वान थं। वे मेरे पृज्य आचार्य डाँ0 वासुदेव शरण अग्रवाल के अतरग 
मित्र थे। भारत क॑ राष्ट्रीय संग्रहालय के संस्थापकों के रूप मे इतिहास इन दोनो 


72 / भारतीय कलाविद 


प्रिद्वान का नाम सटत 77 कर हत | कु. हु. ३2 ग्म-> हुए 
डहा0 शिवपशध्राति ४ दर्ज का सीकातय ड। अं... |" 7- 4 १7 के ही 
ग्टोय स्माका देख संत चंची के अवशिज कृत ही $# का «पक ० ज असर 
के दाबार हल मा लगी आग फिविाधाससुल का बला अजव शो. उष्णात ऑपडी 
'डायरकटरी आफ सन विशेद में माशिरशा ये शाका 2 अ कण पनाह कुछ 
समावेश किये और मरा वश नलाज्ष काने का कु, ४ की 

डा0 शितरममुदि कू कॉविल सह परम औत बड़ा | प्ह्व: | पुर * नौकर 
डॉ0 स्व प्व एकाश है काका मे कीडी ऋ रगानेशशी के ये हू।। मक. ५ ० पड 
मगर जिल में हिघस कानीयाय के पाक लजडशख्रक ब्य-त के से इकिता फू उठ हा 
संग्रहालय की संस्थापक पलाही हॉशचस्तद हक थीत। के. आषलए पर सब 
*संग्रहालयों की उपयायिता पर पडा औख देन की कही की थी या। बह बसी 
पुस्तक “केला के घदण मे आधुल के का हे प्राशाद है छा 

अब तो गब्ट्रीय संगहणलेश को सदियों घटने मे हो घेर यौध अयक हैं 
पूर्व स्पृतियाँ मस को मोर लेती हैं। अछ ने हे शिलयक पलक है. ७. ०7 “7 जैकी 
और वे हाँ अजेसनाथ शो (इंडा पुन: करता | हिचत खिनोद हरे ले मरे प्रहवां 
कराया था। घला इ0 शर्मा आ कई कद अुख अजाण कै, भ्कहान्यप के 
उच्चाधिकारी होने के साथ थे शूति जिल्ञान के विक्षचद्ष हाफ विक्ष7 संभ्यद 3४ 
थे। व मूतिकला विधाग के अध्यक्ष थे। ड़ पाक मे | आया शाधे का आए 
सवाशिव',  आइव्नायाफी ऑफ शबन्स' :सू्म चुद, शक्ष ' आाटकनारा पर ऑफ 
विनायकी' | गणश का हप्नी फू) हीत आसथ कर कीपडाओ फविधाणक कप क! 
रचना को। लन्‍्दन के कला-जैमासिक कफितप्टाल न! के + शहर सिश्यद 
प्रतिगिधि थे। दिल्ली में जो भी कला ्दर्शीदयी अत पकड़ी सम्पार के प्रकाडसयोर्ध 
'ओरिएन्टल आर्ट! को भंजते। हिस्दी ओर अंगरी दड़ी घवचा पदक राई, बा 
का पूर्ण अधिकार था। कई अधितदन शब्दों मे इश्क सोधमुर्प किस्दा लहडा 4! 
प्रकाशन हुआ है। साप्ताहिक डहिम्दृस्तान वह शिलनी बशइा विल्याड़, आज्कपान॥ 
मस्भारती, पिलानी और शोध पत्रिका, उद्यदृर कप उड़े मे पद साय पर 
उनकी रचनाएँ छपती रहती थीं। ; 

बौद्ध, जैन- वैद्णय था शैच, पूर्ति किज्ञन ही शाप से करेगे :88घातु् चना 
प्रतिमा या कांस्यमृत्ति राष्ट्रीय संग्रहालय में आती हो ने जिम्दी और गे के श्र 
में उप पर टिप्पणी अवश्य भेजते। निश्लित डी उण फपी में उनका घिया के 
गम्भीर अध्ययन बिम्बित होता था। 

डॉ0 बी0 एन0 शर्या गाजियाबाद में रहते थे। इनक विजाओं ताज; 5 पएतकापो 
रहे थे। में शर्मा जी के छार भी गया, यो तो संग्रहालय में उनसे चैट जाके ही से 
अक्सर भारतीय पुरातत्व सर्वेक्षण के पुस्तकालय में भेंट हो उपते। 

सन्‌ 398] में मुझ भारतीय सौस्कृतिक परिषद नई पदिल्मनी द्वारा 


स्मृति / ॥: 
2» ०छू गेजा गया। जान से पहल मे डा0 शर्मा से भा मिला। उन्हान मुझे एक 
मूल्यवान सलाह दो। उन्हाने कहा, 'क्राठमाण्डू पाटन ओर भाद गाँव (भक्तपुर) 
के मग्रहालया मे जाकर यहाँ प्रम्ता, धातु वा काठ-कला की मृतियों की सूची 
अवश्य तैयार करना। आजकल में उन कला कृतियों की सूची तैयार कर रहा हूँ 
जा किया समथ भारत से बाहर चली गई! हा सक तो तुम नेणल की ऐसी ही 
कलाकृतियों को विवग्णात्मक सूचियाँ तैयार करना।” मैने उनकी मूल्यवान्‌ 
सलाह का कार्यान्वित भी बड़े भ्रम स॑ कर लिया। आधार विदेशी सग्रहालयों के 
केटलॉग, पुस्तक ओर पत्र-पत्रिकाँँ थी, लेकिन आज डॉ0 शर्मा कहॉँ हैं? वे 
अपने आरध्य शित्र में बिलीन हो चुके हैं। 
मर पास उनकी एक अति दुर्लभ स्पृति शेष है। उनका उस समय का चित्र, 
जब ते भारतीय कला की प्रदर्शनी लंकर 'मान्ट्यल' गए थे। उनके तथा किसी 
अन्य विद्वान के बीच में भगवान्‌ शिव की एक कल्षापूर्ण प्रस्तर प्रतिमा है। डॉ0 
जर्म का 'इगिड्याज कम्ट्रीव्यूशन हू वर्ल्ड थाँट एण्ड कलचर' (मद्रास) में प्रकाशित 
एक लेख ' शिक्ष आइकस्स आफ नेपाल ' बहा मेरा मार्ग दर्शक बना था। 
अर0 बीए एन0 शर्मा और डॉ0 विनाद प्रकाश ट्विवदी से मेर सम्बन्ध प्रगाढ 
होते शण। इन लागी ने सुझे अपने लखों के ' ऑफप्रिट्स' देने की कृपा भी को। 
यदि यदे विद्धान जीवित रहते तो भारतीय कला, संस्कृति और इतिहास क 
शण्डार को ने जाने कितनी मसणियाँ दे जाते। दुःख ता यही है कि दोनो का 
आकस्मिक , निधन हो गया। “ये गुच्छे तो बिना खिले तो नहीं रहे पर दिक दिगन्त 
में अपनी थूरी सुर बिखेरे बिना ही चले गए। इन गम्भीर जिम्मेदारियों के बाद 
भी इतना शाधपूर्ण, श्रम साध्य लेखन! 
सन्‌ 975 में मुझे भारतीय इतिहास अनुसन्धान परिषद, नई दिल्‍ली न 
सीनियर रिसर्च फैलोशिप दी। संस्था के नियमों के अनुसार मुझे किसी मान्य 
संस्था मे सम्बद्ध होने के लिए कहा गया। में भारतीय विद्या सस्थान (इंस्टीट्यूट 
आफ इण्डालाजी।, दरियागंज स्तर सम्बद्ध हो गया। संस्थान के सस्थापक 
डॉ0 धर्मेन्द्र नाथ शास्त्री ने वहाँ इस शर्त पर आवास दने की कृपा की कि संस्थान 
के पी एच0 दढी0 के उन छात्र छात्राओं को, जिनका विषय कला से सम्बन्धित हे, 
शोधकार्य में सहायता दँगा। भारतीय विद्या संस्थान अक्सर अपने यहाँ किसी 
विद्वान के व्याख्यान का आयोजन करती थी और उसमें दिल्‍ली के गण्यमान्य 
विद्वानों तथा बुद्धिजीतिया को आमन्त्रित करती थी। अगला व्याख्यान श्रीकृष्ण 
जन्माष्टमी पर आयाजित हुआ। वक्ता थे राष्ट्रीय संग्रहालय के प्रख्यात्‌ विद्वान 
डॉ0 प्रियतोष बैनर्जी। पिछले दिनो इसी विषय ' श्रीकृष्ण और भारतीय कला' पर 
जरनका एक और विशद ग्र'थ भी राष्ट्रीय कक विभाग द्वारा 


स्मृति / 5 
प्रबाशित की हा। मर गन में यह बिचार आया कि मरी पुस्तक कुमारस्वामी 
स्मति राम्खय' के रूम मे प्रकाशित हा, जिसम इनका चित्र भी हो। मेरे आदरशीय 
पिन्न भी हवस असर पर दिस्वगत विद्वान का श्रद्धाओल अपित करें। 

जन मत 'डा3 सिनात प्रकाश ट्रिबदी के सामने अपना यह मिचार रखा तो 
सन्श यह पमन्‍्द शायो। साहांन इन शब्दा में अपनी श्रद्धांजलि अपित की-- 
765५ न आसन एव वि्तीया का, का जय व 0एए 50 पाप्तती [0 
६ पाता "मात वीटाए ५ ीसार्ती आऊ कराए ता जि्वीवा शा, ७तिएी ॥9५ 
॥ए 70०४७ शीए एृिला एएएजी छा 5 [था जि७ पएल्‍एता प्रभशाहण जाए 
[6 05 पाए व ता वाताह, लात ताड भि ( एतामिशाव5७छा॥ ५ छतप- 
॥९ ५० ८६5 शा ७६ एा। हिए गाए त9:70फए एतावाएा॥ एा 8 वी०७०. पताड 
फिलीहषएायाह छ के हा धाए। (वा विातीनय कप (९५ जा (.0ापणा 93) 
पत हताताओऊ सता काफिगाज्ञा।१९ ७ जा एज 0 तर ९6॥6 ॥85 
पताएग, + अस्त वचएणग रत विरतीक्षा ७ णात वा ६ 5 जी ।का808 (0 
॥९ ऋताए जात॑ ४ वीत[% 7 जद टा वी ७०0७ ॥070 90 ०। (8 
४0४७ सार ता कौ ते एक शा5 ॥) वितीत सीधा ती।५ 
॥जुक्लाबरं ७ ॥5 ए5आछ बाएं पीता -व भि धिताए(।श)00% फ़ी ॥925 [ 
जता धि। व५ 2%एस एफ ता विर्ाल्ा +६म९३ श्वाएं | का 880, | ०00)0 शा 
वा तएचाएं छाती हए [्िएकवओ छा 3 फऋषषा वीक्षौक्षा (एजा09 (42४॥॥, 
| 0 70) | वी पा॥६ ॥%ए जिया जो की एड णा शाप ॥95 ॥9 ॥0द्वर्ष /0 
हि५ "वे. पापा 
डॉ0 दिवटी ने 'इपिडियन आइवरी' की ही रचना नहीं की अपितु इस विषय 
पर अनेक महत्वपूर्ण लख भी लिख। उन्होंने अपने शाध-पत्र 'इण्डियन एक्सपर्ट्स 
मफ आइवरीज कार्विस्म टू गोगपिवन शण्ड एशियन कन्ट्रीज' की एक मुद्रित 
प्रतिलिपि मुझ दी थी। यह लेख मृलत: 'शेरवानी बॉल्यूम' हैदराबाद में प्रकाशित 
हुआ था। भारतीय हाथीदाँत क॑ अनेक ग्राचीन नमून न कंबल मोहनजोदड़ों तथा 
उ्जेन भादि प्राचीन नगरें की खुदाई मे मिल है अपितु रामायण तथा महाभारत 
आदि में इस शिल्प के उल्लख मिलते हैं। 
इस लेख में प्रारण्णिक काल से लेकर सन्‌ 200 ईसवी तक क॑ हाथीदात 
के शिल्य के उद्भव और विकास का इतिहास दिया गया हे और इसमे इटली, 
अफरगानिस्तार, चीन, जाणन, मध्य एशिया, तिब्बत और प्राचीन अरब देश में 
शक्षीदाँत के भारतीय शिल्प का शोधपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। हाथीदोत 
। एम्शिएस्ट इण्डियन आइनरीज ऑफ बैस्टर्न इण्डिया, बम्बई संख्या 6 (957-58 
पृष्ठ 4-६3, 33 चित्र 
«एन आइलरी फिगर फ्राम हर, ललितकला, नई दिल्‍ली, स0 8, अक्टूबर 
१%0 पृष्ठ 7 ]। 3 चिंत्र 


]6 / भारतीय कलाविंद 


के शिल्प था ग्रक सिध्न॑ तछ् अहूत मसालादु। 


ड्ह | ध जी ३ कु 

;, थे ससान कप, आधे बगी आपकी बी ह#5 ही ७-४ आए ग्लैट३ 
गा अम्मा. के आर] 

प्र के न ७. हज, 


2. आवियाग ग्रंधर बचाने ऋवाय $। 7 वहाजज आया पग कर्जडक 

(अलटिय आफ लि पतन का वगद न तन िल्कर 

9, शॉट शगियों देन राहिकट लि । घुच्त हेजल | - यो डी जज ॥ कल को ओ 
ग़द स्मोनार अधण बीगपर ०४ ५, 

4 बापधीर अश्करों क्रडित्टा न पार ता के इव दाह थक 
ब्राशयम अपश्मी, सर, 

| ७, 7 आन शंध ऑड्ाइय जा २ कि पी ,जीयी मे कफ “है जल 

मास्गटी अजि औरििमाम आल, 7 बाई परक डइचर, केक पता टज सम! 
कलकता', 7973 

8. 3महयरीज आफ मोर्थ मैरट हास्य परक र अधि हपिल्णन गई 
डॉ0 प्रतापदित्य पात्य डूरा शंध्शाहिश ऑरप्ब «न 

7. लाहिक विविक्रह इस फीजा-? कीचटुगृल हवस | नि. अ्जैरन अहि। 
हणिडिबन हिख्शी , विवेल्य दिंशम्लर ५25 

8, शाम्शाएस्ट हुतिनशस कपवयरों ऑजित ,काइशपल्कए स्याज , प्रीमधा 
इम्दिंग गौधी अधिनन्थत तन्य खखनके ५754 

9. आइबरो कार्िंग हन कहमीर दिला हमिकिका ऑन १ 

0 ऋषाण आई आफ मशुश एल अगाप्त अफवा! 4 पलटा और 
दि संभीमार आन डकोर्रिशिप आए, उसर प्रयाव्िताय लाक्ावकू बंकडओं दब, 

चुनक शोध पर्मो की सहला प्रदाश ह ४ा किक है दसवें पके अशी 
'गणेश' जो हांगकाग से प्रकाशित होण बाल झा पन्िकंत  पीरिषम्रशाना मं 
छपा है, मुझे विशेष प्रिय है। इस रख में मपाल का उ्विक, अज्या मे प्रभाव 
कृतियों का समावेश है और चित्रमयों पोचियों का भती, मु आजदण गढ़ी का 
“गणेश” और डॉ0 सम्पृूणनिन्‍्द की हिन्दी पुरताक रिफ्क्ष' इस बुक + के सात 
मैं यह कह सकने की स्थिति में हैँ कि यड़ लत अपने हम का है. शादतीय कै अप 
एक विलक्षण कृति है। इन्हांने मुझ एक और लाख का आफ विस: दिशा हा कि 
“जनरल ऑफ इण्डियन म्यूजिबम्स, मई दिल्‍ली में "कोल हुक था. मेर्धूर 
आर्ट इन दि स्युजिबम्स इन अमेरिका थे स्थीजिदम फआश्ितामन आप इकिएस 
के काफी समय 'तक सन्जी रहे। उन्होंने भू इस परच्रिका मे प्रकाशित हस्त की 
पूरी मची देने की कृपा भी की। 

अंग्रेजी के अतिरिक्त उन्होंने हिन्दी में भो बहुत से उछल जिक जा फराविध 
पत्र-पत्रिकाओं मे प्रकाशित हुए। उन्होंने एक लेख ' प्राचीन भगत मे दम्खकार' 
डा0 सत्य प्रकाश ग्रत्थ के लिए लिखा पेरिस से प्रकाशित आर 


स्मृति / १, 


हा फाशाफिकरार मे थाना फिल्म पर ही उनका एक लख फ़च में छमा था 
शा जिगर ऋण दिलवशी + धो साय ऋ मृति शिल्प पर कई वर्ष तक 
अभि पा कात डील इन का ताझा थे इज कला के विशपज्ञ मान जाने लगा 


बाण सनक सम्बन्ध ऊहें ाषों दक अलता रा। कभी-कभी डम सार 
न हर्स ८ था फोन था ऋऋणल समायार पृछ नत श्र ते यह जानते थ कि डॉ 
पं सार खत्म पर उसे पर्रकलस्सी फद्धा 3, सन ण्य8 व! 33 मार्च का मुझ उनका 
कफ उणत्यीय बाद हि न । 
प्रिय सतर्चये 
इक्दत सादशध्कार: 
भाषण ह# कि यह्े प््म आपका प्रसन्‍म चिने भावेगा। काफी समय से 
आफ्का जन समाजार भहों शिला है। आशा है कि आपका कार्य ठीक से चल 
शक हथा 
इस परीय | (परमाताशक७ का, स्म्वन्धी एक पुस्तक अमस्का से 
प्क्ाशिंस #ई ४ सोचा कि आपको गच्ति कर दुँ। 
रिया [75७६ ३४४ 09) 
| पड मत छ 5७ वत0. 5 एयर ७5 
विकाएशरधा धा्डत पा [7५५ ४६७७ ९१५०६ | 977 
मूम्लक लॉग आागों में छपेना अगर मुद्यत, डॉ0 कुमारस्थामों के ही लख 
के सभा होगा। जिस पा वे अपनी शिप्पाणियों छोड़ गाए थ। 
भआशा ४ कि आय अपनी पुस्तक का भूमिका में इन सब प्रकाशनों और 
समानार का जलन कांगे। 
ओपन महा था कि मंस्कृति' में छप मेरे लेख वाली प्रति मुझे दे देगे। 
कया निकट भविष्य में दे सक्मेंगे? में इस काम को आगे बढ़ाना चाहता हूँ। 
शघ आनन्द है! कभी समय निकाल कर पत्न लिखे या टलीफान करें। 
आपका अपना 
विनोद प्र0 ट्विंबेंदी 


यूचना के लिए उनका झाभार व्यक्त करते हुए मेने अपने संग्रह में से 
' सम्काति' की बह पति उनकी भेज दी; जिसमें उनका लेख 'बुन्दलखण्ड के कवि 
और चिहत्रकार मंतिराम' कछपा था। 

डा0 शिनोद द्विवेदी आयु में मुझसे बहुत छोटे था उनका जन्म एक 
प्रतिित और घर्मनिष्ठ परिचार में 7 जुलाई 935 को हुआ था। यह बात मेर मर 
में एक संताय और गर्व भरती थी कि नौकरी में रहते हुए भी, उन्होंने कितने कर 
समय में कितना अधिक स्तरीय कार्य क्रिया है। सन्‌ 973 में लखनऊ विश्वविद्यालर 
द्वात उनका शोध- ग्रन्थ 'बोन एण्ड आयचरी कार्विग्स इन एनशिएन्ट इस्डिया 
स्वीकृत हुआ था इसके खाद भी कई वर्ष तक व अपने इस शांध ग्रन्थ म 


जे चका चाह 


स्मृति /” १9 


सठस्यता भी उन्हान का। ' भाग्तीय पुरातत्व का अखिल भारतीय संस्था ' इण्डियम 
आक्योलॉजिकल सासाइर्टी' से वे प्रारम्भ य ही जुड़ रहे। सच ता यह है कि व 
एक व्यक्तित नहीं अपने आप में एक संस्था थे। 

उनके शाध ग्रन्थ 'इण्डियन आयवरी' का डल्लेख हम कर चुके हैं। 
उनकी अम्य महत्वपूर्ण पुस्तक 'बारहमासा' है! भार्तीय चित्रकला में जिस प्रकार 
राग-रागिनियों का चित्रण मिलता हैं, उसी प्रकार उसमें विविध ऋतुओं का 
रसमय अंकन प्राप्त होता है। यह विषय भी नया था। जिस पर उनकी दृष्टि गई। 
इस पुस्तक की भूमिका श्रीमती (डॉ0) कपिला वात्म्यायन ने लिखी हैं। माडर्न 
म्यूजियम नामक अति उपयोगी ग्रन्थ उन्होंने नथा श्रीमती स्मिता जे? बक्शी न 
मिलकर लिखा। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त उनकी अन्य पुस्तक 'ए ब्रीफ गाइड £ 
दी महाराज बनारस विद्या मन्दिर म्युजियम' हैं। 

उनके लेख विश्व के लब्ध प्रतिष्ठ पत्र पन्निकाओं में प्रकाशित हुए हैं। 
ललित कला-नई दिल्‍ली, ईस्ट एण्ड बेस्ट रोग, ओरिएण्टल आर्ट-लंदन 
हैसिग्फियर कैंनबरा, ओरिएण्टेशन-हागकांग तथा अन्य कला-पत्रिकाओं में उनके 
पच्नास मे भी अधिक लख बिखरे पड़े हैं। 

उनका हिन्दी और अंग्रजी दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था। हिन्दी 
ता उनकी अपनी मातृभावा ही थी। उनके मृल हिन्दी लेख, साप्ताहिक हिन्दुस्तान 
नई दिल्‍ली, ' धर्मयूग ', बाखई, 'दिममान' और 'संस्कृति' नई दिल्‍ली तथा हिमप्रस्थ 
शिमला आदि मे प्रकाशित हुए हैं। 

उनके लेखन का क्षेत्र बहुत व्यापक था। 'कल्चरल फोरम' नई दिल्‍ली में 
मुझे उनका एक लख नेपाल की काप्ठ-कला पर देखने को मिला। 

आज आवश्यकता इस बात की है कि उनके सभी लेखों को एकत्रित 
किया जाय ओर विषय के अनुसार ग्रन्थ रूप दिया जाय। 

| 
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सर अलैकोीडा प्र्मिएा 


सर अलैक्जेण्डर कनिघम 
आज से सबा मो वर्ष पहले, जब उत्तर भारत की तज, रर्मी और लू मं 
ठण्ड देश के निवासी अग्रज शिमला, मसूरी या दाजिलिंग मे विश्राम कर रहे हात 
तब अधेद आयु का एक अग्रज उब्चाधिकाग अपन सहयाशियों और कर्मचारियों 
के साथ तेज लु के थपढ खाता हुआ, छाड़ा गाड़ी पर लम्बी -लम्बी सात्राये किया 
करता। आज जैसी गलगाढी, मादर अथवा हवाई यात्रा क्री सबिधा ता गत्‌ 
शताब्दी में थी नहीं, कवल धर्मपशयण यात्री तीर्थों की यात्रा करने के लिए छः से 
निकलते था यह अग्रेज अधिकारी थ, भारतीय पुरातन्त्र सर्वेक्षण के प्रथम महानिदेशक 
मर अलेक्जेण्डर कर्िध्मम। व इस महाकाय दश के प्राचीन इतिहास, पुरातत्व 
कला और संस्कृति की खाल के महाअभियार को निकले थ। चीन के मड़ाअमण 
फाहियान और हाग्नत्माग के भ्रमण - दुतांत उनके मार्ग दर्शक थे। प्राचीन भारतीय 
भुगाल का वह अत्यस्त समायाश पूर्वक अध्ययन कर चुके थे। 
कनिसम साहख का जहां काई पुरमा किला, मन्दिर मस्जिद वा सत्तों 
स्तम्भ आदि समते स्मारक दिखाई देता थे अपने साथ के लोगों को रोक दते। 
कासवान, साठ का सालकर इन्हें दाना रावत दत तथा व्यवस्था मे लग जात। 
 निशम महादव बिना एक क्षण भो विश्राम किए उस कला तीर्थ में प्रवेश करत। 
बे उसके शिर्म सौधठव को देश्वकर अतीत में खा जाते जब्य वे उस दिवा स्व से 
आगते लेख उस प्रगातन दवालश के भवन और सृक्ष्य कटावयुकत स्तम्यों का 
खिारनि, मेब्दिर के मदामदय जगमाहन और प्रतिमा-स्थापना के स्थल गर्भ गृह 
भीदि का फाता लकर मापत। वास्तु स्मारक किस काल का ह? किस वास्तु शली 
का 8४ वहा प्रतिष्ठित प्रतिमा किस आराधष्य की है। वे ही मन्दिर में पूजित या खण्डित 
दब प्रतिमार्य, उनके वाहन आयुध तथा मुद्राओं को देखते और उसे लिखत जात। 
यदि किसी वास्तु “स्मारक में उन्हें, हिन्दी सस्कृत या फारसी का कोई 
लख दिखलाई द जाता तो उनकी आँखें प्रसन्‍नता से चमक उठती। लगता कि 
उन्हें किसी दुर्लभ खजान कौ चाबो मिल गई है। वे उसे ध्यान से पढ़ने लगते थ। 
भारत आकर कई वर्षा के कठार अध्यवसाय मे वे इन भाषाओं से ही नहीं उनको 
पुरानी लिपियोँ से भी भली- भाँति परिचित हो चुके थे। तभी चपरासी आकर 
उनकी इस तस्लोनता का भग करता 'हुजूर। लन्च तैयार है। '! 
उस सनाभिकारी ने सिकख- युद्ध में भाग लगने के पश्चात्‌ सेना छांड दी थी 
फिर भी उसका सारा कार्य युद्ध - स्तर पर ही चल रहा था, कहीं लिश्राम नहीं पर 
घरकरान भी नहीं। जब वह उस वास्तु स्मास्क का प्लान तैयार करक, उम्क 
अभिलखों की छाप लकर तथा प्रतिमाओ के फोटो लकर, वह वहाँ का काम पूरा 
कर चुकता तब वह आस पास क पाँवों मे जाकर देखता कि कही कोई पुरा 
आमग्री वहाँ शेष ता नहीं है? 
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सर अलक्जेण्डर कनिध्यम पहल व्यक्त हैं, जिन्होंने भरहुत, साची तथा 
बाधगया क प्रारम्भिक बोद्ध मूति-शिल्प पर ग्रन्थ लिख है और पुरातत्थ क भवन 
की आधार-शिला रखी है। उम्हाने अपने ग्रन्थ 'ज्योग्राफी ऑफ एरम्शिपन्ट 
इीडिया' म॑ पुगन स्थानों की पहचान की ह और जीन के महापर्थटक फाहियान आर 
हुएनत्सांग के भ्रमण-वृत्तातों के हवाल दककर अपने मत की पृष्टि की है! ' कापर्स 
इन्मक्रिप्णन' के प्रथम खण्ड में उोन समाट अशोक के शिला -लेखों पर अपना 
पाठ तथा अध्ययन दिया है। मुठाशास्त्र पर उन्होंने चार अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्था 
का देकर अमिट क्ीति अजित की। यह ग्रस्थ हैं--'क्वाइंस ऑफ पन्शिएस्ट 
इडिया', ' कवाइस ऑफ मिडिवल डदिया ', ' क्वाइस ऑफ अलेक्णैण्डर्स सकसैमर्स 
इन दि ईस्ट' तथा 'क्वाइंस ऑफ इडोसिथिन्स शक एण्ड कुषर (कृषाण)।' 

उनका दुसरा ग्रन्थ 'इंडॉसिथियन्स' उनका इतिहास विषयक्क ग्रन्थ है। 
उनकी इतिहास की अन्य पुस्तक 'बुक ऑफ इंडियन ऐशजु' है। उन्होंने अपने 
समग्र की प्रमुख शोध -पत्रिका 'गशियाटिक रिसर्चेजु' में पुरातत्व सम्बन्धी जा 
लख लिखे हैं, उनका सकलन तीन बदू बड़े खण्डों मे हुआ है। कनिध्यम साहब 
का ग्रस्थ ' लदाख' अपने ढग की पहली, अद्वितीय पुस्तक है। लह कश्मीर के 
भू खण्ड 'लहास्' के बीद्ध गुस्या (मठ), उनकी कला-निधि और बौद्ध-सस्कृति 
का एफ सजीव विन्नण है। इस ग्रन्थ को उपादेयता और महत्व को आज सौ वर्ष 
के बाद गा स्त्रीकार किया जाता है। लिन दिनों श्री जबाहर लाल नहरू इलाहाबाद 
की नेनी जल म॑ थे, उन दिनों उन्होंने इस ग्रन्थ को आद्योपांत पढ़ा था। चीन ने जब 
भारत पर आक्रमण किया और लाख क॑ सीमा-क्षेत्र सिकक्‍याग में नई सडक 
मिकाली, तब नेहरू जी ने इस ग्रथ का पुनः देखना चाहा। उन्होंने इनाहाबाद की 
अल्फ्रेड पार्क लायब्रेरी के सेक्रेटरी प्रॉ0 देव का उसे तत्काल भेजने को पत्र लिखा 
और जह पुस्तक उनको भेजी गई। 

राजयैतिक दृष्टि से लद्दाख का अपना एक विशेष महत्व है। उसकी पूर्वीय 
सीमा तिब्बत के रूडोक और नगारी जिलों से मिलती है और उत्तरी सीमा 
सिक्‍याग या चीनी तुकिस्तान से। भारत चीन युद्ध से पहले लद्बख की राजधानी 
लंड ऊन की एक बड़ी मंडी मानी जाती थी। रूस, चीन और तिब्बत के व्यापारी 
तृश ओर पश्मीता जैसी मंहगी ऊन को खरीद के लिए लेह आते थे। अंग्रेजों के 
शासनकाल म॑ लेह में एक अग्रेज अधिकारी “ब्रिटिश ज्वाइंट' कमिश्नर रहा 
कर्ता था, वहीं यात्री को लद्दाख मे प्रवश करने के लिए पासपोर्ट जारी करता 
था। अन्यथा निश्बत की भौति लद्दाख में भी प्रवश बर्जित था। इस दृष्टि से सर 
अलैक्जण्डर कनिष्मम का ग्रन्थ अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। 

यह सोचकर बहुत आश्चर्य होता हैं कि प्रारम्भ में सर अलेक्जैण्डर 
कनिष्यम का कार्य क्षेत्र पुरातत्व नहीं था। वे मृुलत, एक सना-नायक थे और 
७होंन द्वितीय सिक्‍्ख युद्ध मे भाग भी लिया था फिर भी भारतीय राजवर्शों का 
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मंबॉलि ही नहीं दिये, अपितु किम, हेवल, ग्राउस, फार्मुसन, हुल्श, फ्लीट 
सिन्गन्‍्ट स्मिथ भर सर जानि मार्शल जेंस विद्ठान भी दिए हैं जिनके भारतीय 
इतिहास, पुगतत्य कला और संस्कृति सम्बन्धी ग्रन्थों का हमें साग्तीय भाषाओं 
में अनुवाद करना है। उनके ओर हमारे दृष्टिकाण में अन्तर हो सकता है परल्तु 
उनकी निलाशीी जिद्या साथना से इन्कार नहीं किया जा सकता। इस्च दृष्टि से हम 
शारनीय उनके संटेल कऋरणी सहेगे। 

सन्‌ 862 ई0 में कनिष्यम साहब भाग्तीय पुरातत्व विभाग में सर्वेबर के 
पद पर नियुक्त डुए। उन्होंने सन 882 से लेकर सन्‌ 865 तक भारत के विभिन्न 
प्रदे्शो को यात्रार्भ कीं उनको इस यात्रा की सम्मिलित रिपॉर्ट, जो आठ सौ पष्ठो 
से भी अधिक की है, सन 387 में दा खण्डों में प्रकाशित हुई। इस अभियान में 
उनके साथ काई सहायक नहीं था। इस कार्य को पूर्ण करके सन्‌ 865 में 
ऋकलनितम महोदस इस्लेएड चले गए। उन्ही दिनो लार्ड केंनिंग भारत में मवर्नर-जनरल 
होका आधा भारत और उसकी प्राचीन सांस्कृतिक गरिमा के प्रति उनके मन मे 
लगाव था। इक कर्निशम साहब का किया हुआ पुसतत्व-सर्वेक्षण का कार्य 
अत्यम्त महत्लपूर्ण लगा। उन्होंने इस कार्य को आगे बढ़ाने के लिए एक बड़ी 
औओजना भी स्वीकृति 4 दी। इस गोजना के ही अन्तर्गत कर्निधम साहब को लन्दन 
में भ्रापस बुला लिया गया। न्तार्द कंनिग के शब्दों में इस योजना का उद्देश्य था- 

'' हमे कार्य का उद्देश्य यद्र है कि प्राचीन स्पारकों का यथावत्‌ प्रामाणिक 
सर्णन प्रस्तत किया जाथ। इसमें फोटो, रखा चित्र और मान-चित्रों का भी 
आवश्यक रूप मे समावेश किया जाया जो भी महत्वपूर्ण अभिलेख मिलें उन्हे 
इसमे शामिल कर्ता आयश्यक है। इस सब के साथ इतिहास की उस सामग्री को 
भी दिया गाय जा वहाँ परम्परा से सुरक्षित रही है। 

लाई कंनिंग क इन शब्दों के साथ ही रिपोर्ट के प्रथम पृष्ठ पर प्रिंसेप महोदय 
का पते थी दिया गया है! इससे स्पच्ट हाता हैं कि अलेक्जेण्डर कनिध्यम, जेम्स 
प्रिसेप महोदय और उनकी राय का कितना आदर करत थे। जेम्स प्रिंसेप ने लिखा है-- 

# मेसार का धिद्तू समाज हम से यह अपेक्षा करता है कि हम भारत का 
यथार्थ परिवम, उसकी वास्तविक छवि उसके समक्ष प्रस्तुत करें और उसके 
मस्मारकी को प्रामाणिक लेखा-जोखा परिष्कृत रूप में उसके सामने रखें! “' 

4 छाटे से लेख मे कर्निशम महादय की कृतियों का, उनकी देन का 
आकलन सम्भव सही है। स्तेकिन कुछ ग्रन्थों पर दो शब्द: उनके ग्रन्थ भरहुतें 
को ही ले लें। भरहुत अथवा भारमुक्ति उस प्राचीन मार्ग पर पड़ता था जा 
श्रावस्तो मे कौशाम्बी छाकर महाक्रोशल को जाता था। गत शताब्दी में जब 
करमिशम साहब ने उस महास्तुप को देखा तब सदियों की उपेक्षा और मर्दी-गर्मी 
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काला ने अपना पुस्तक ' भगहुत बदिका' की रचना की। प्रयाग संग्रहालय में कुछ 
शस दृश्य भी # जिनका धम से दूर का भी नाता नहीं है। जैसे एक के ऊपर एक 
ख़ड हाकर गिरामिद्द लगात हाए लोग। कनिश्म साहब के चित्रमय ग्रंथ में जातक 
कथाओं के अलावा एक सोल फुलले (खिल कमल] भी दिए है, जिनके बीच में 
शाजा, गयी तथा अनक प्रकार की इतनी अलकृतियाँ है कि शिल्पियो की कल्पना 
शक्तित पर झाश्दर्य हाता है। कनिध्यम साहब क॑ अलावा श्री बी0 एम0 बरुआ ने 
गरहुत पर अपना अध्ययन प्रस्तुत किया है। जा विशेष रूप से जातक-कथाओं पर 
आशारत $। श्री | डॉ0) आमन्द कं0 कुमार स्वामी ने अपना भरहुत सम्बन्धी ग्रन्थ 
फेच भाषा में प्रस्तुत किया है। इसमें काई संदेह नहीं है कि कनिषमम साहब का 
हद स्तूप ऑफ भग्दुवे! अपने ढंग का अद्भुत ग्रन्थ है। 
सन अलेकजेगडर अभि का दूपरा महत्वपूर्ण ग्रन्थ है दि भिलसाटोप्स | 
भिलसा (बिदिशा। के आस-पास सौंची क॑ स्तृप, भोजपुर, सोनारी, शतधार 
स्थित दे। इसमें साँची के स्तृप जो मूल- रूप से मौर्यकालीन हैं, शुगकाल मे 
परिाद्धा। एइ७ उनके शिल्प -खाचित तोरण-द्वार सातवाहन काल के नृपतियों के 
कला प्रेम के अप्रनिम साक्षी €। इस विशाल ग्रन्थ में कनिधम महोदय ने साँची के 
शि खत पर चर्चा करन रे पहल भगवान बुद्ध और उनके बौद्ध धर्म पर भी विस्तार 
मे प्रकाश इाॉला ४ इससे यह ग्रन्थ बौद्ध धर्म का कोश सा बन गया है। इसमे 
साधों की रप्यकाल तक की बस्तु कृतियों का समावेश है। सौंची पर श्री मैसे, 
खीयुत जग्य फ्रमुमन तथा मर जॉन मार्शल आदि विद्वानों ने अपने मुल्यवान्‌ 
अध्ययन गर्भ रूप में प्रस्तुत किए हैं। कनिध्मम महांदय की 'दि भिलसा टोप्स' 
इस अशला की प्राथमिक कड़ी हे। 
सा कानशम की 'महाबोधि' उनका तीसरा महत्वपूर्ण आधार-ग्रन्थ हे। 
गगजान बुद्ध ने गया के निकट उरूवेला मे बुद्धत्व अथवा सम्बोधि प्राप्त को थी 
अतः बह स्थान विश्व भर क बौद्धों का एक पविन्नतम तीर्थ है। जिस आसन पर 
बेठकर मौनम बुद्ध ने बुद्धत्व प्राप्त किया उसे 'बोधिवृक्ष' कहा गया है। यहाँ 
पूर्णकाल में सम्भवव: कराष्ठ का दवालय था, जिसे सम्राट अशोक के शासन में 
फाषाण का रूप दे दिया गया। भरहत क॑ द्वितीय शताब्दी ईस्ग-पूर्व के शिल्प में 
इस माग्दिर का शिल्पाकन मिला है और उसे कर्निथ्मम महोदय ने अपने ग्रंथ भरहुत मे 
प्रकाशित भी किया है! मल मन्दिर का बार-बार निर्माण होता गया। इसमें बर्मा 
घामियाँ न भी कोलान्तर में सोगदान किया, यह बहाँ के एक अभिलेख मे स्पष्ट है। 
यहाँ शृंग काल की एक शिल्प खतित वदिका का खण्ड-भाग सुरक्षित हैं। 
फ्नितम महोदय ने इस मब्दिर का क्रमबद्ध इतिहास प्रथम बार पाठकों के सम्मुख 
शा आर बदिका के शिल्प की कृतियों और अलंकरणों तथा अभिप्रायों पर 
विस्तार रे चर्चा की, बाधगया के इस शिल्प में सूर्य तथा इन्द्र का अकन भी मिला है। 
मा अ्लकजैप्डर कनिध्यमम का अपने मर्वेक्षण में अनेक मूल्यवान्‌ कलाकृतियाँ 
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लिएश विुर्नियाँ की इन कक पक्के डश तक मीमित नहीं होती। मेंहदी के 
फली का शतक की गर्ग, बह हिक दिगल को सुबासित करती है। श्री एफ 
गाल सा दस गुखन । टालफए्ड के थे वर गाल मिल सविस के आई0 भी0 एस0 
मंखिवरें के, इहछाने सार्खाएई तुलमंदाम के 'रामचर्ति भानम' का अग्रजी 
भाषालय क्रिस और अरपों को अनवस्त खोज के पश्चात्‌ 'मथुरा : ए डिस्ट्रक्ट 
मैधायर / बसा प्रामाणिक गन्ध दिया। वम्मृत: यह ग्रन्थ मथुरा के इतिहास में 
काला मसूतत का गएमझ्म काश | जिमकी प्रामाणिकता और उपयोगिता उसक 
लेखक के सगे धर्म मण्चात आज भी स्वीकार की जाती है। 

आश्चर्य छोता # कि जो सौन्दर्य बोध और कला-दृष्टि हम भारतीयों को 
ही किसी एर्म पण्य से ही मिल पानी # बह हैवल, फार्ब्स ओर ग्राउस जैसे 
सिर्दाशिया का कल महज ही मिल गई उन्हानि भारतीय कला और प्राच्य-विद्या 
के नये सगे पास कस खोल दिये/ हम भारतीय इन विद्वानों के आधारी हैं जिन्होंने 
स्म के बाहत मे बठकर उसकी गौरबशालिनी संस्कृति की साधना की। एक 
मेरख खर्च का अंग्रेज तरुण जा विश्वश्िद्यालय में एम0 00 करके आया था 
शरक्ययता ऊ गेस गहरे शत में बीस रंगे गया? उन्होंने मैनपुरी, मथुग, चुलन्दशहर 
और कर्मखाओादर में कलकतार और जिला मजिस्टूट के रूप में कार्य किया और 
घड़ी आशिए म्मनियाँ छोड गए। 

लखिश दिया में ' धारतीय इमिशस अनसंधान परिषद्‌! नई दिल्‍ली की ' सीनियर 
सिर फीलोशिय' पर दिल्‍ली मे कार्य कर रहा था और भारतीय कला कौ 
किमाग्रा्फी' सैयार कर रहा था, मुझे ग्राइउस साहब का एक लेख “तारकशी 
और बायर इम्लियिंग : एज प्रेकिट्सूड बाई कारपैन्टर्स ऑफ मैनपुरी" देखने का 
भिश्ल। लेख )9 चित्रों से अलंकत हैं। लेख को तो पुस्तकालयाध्यक्ष श्री के0 

आए संचदेव ललित कला अकादेमी, नई दिल्‍ली की अनुमति लेकर मैंने टाइप 

कर लिया किससु अब तक चिंश्र इतने फौक पड चुके थे, कि उनके फोटो स्पष्ट 
नहाँ आले। 

शाजस गाहम हिप्दी, संस्कृत और फारसी के अच्छे जानकार थे। अंग्रेजी 
वा उसकी मातृभाषा थी। हिन्दी के प्रति उनके मन में गहरा सम्मान था। साथ ही 
के एक प्रदारमना ध्यक्तित भी थे। वे वर्ग में एक बार कवि-सम्मेलन का आयोजन 
करते थे। हिन्दी के प्रख्यात्‌ साहित्यकार पं० श्रीनारायण जी चतुर्वेदी ने लिखा है- 

“ काशी के बाहर ग्राउस साहब ही वर्ष में एक बार समस्या पूति कराकर 
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एक समारोह करत थे सथा कंबिसश् को दुष्याला, छड़ी, चित्र ओर नकद रुपये भेट 
करते थे। उनकी सममस्ण पति करने बाल ऐसे दिगज भी थ जैसे औधर पाठक 
मशातरीर प्रसाद द्विबेती और नाथुराम शर्मा 'शंकर!। 

फटिक सीमन प्राउस का जन्म दक्षिण पश्चिम इस्लेण्ड मे विलडेस्टन के 
निकट सन 3837 मे झा था। वे अपने पिता श्रीयुत रावर्ट आउस के तृतीय पुत्र 
थे। अपने ब्िद्यार्थी जीवन में ते एक प्रतिभाणाली छात्र रहे थे। तभी से वे भारत 
आ सपना दसखतने थे। मन ॥860 में वे कलकत्ता आ गए और बगाल सिविल 
भबिस में उनका चयम हो गया। इससे पहले तत्कालीन गवर्नर जनरल वारेन 
हेन्टिगजु के संरक्षण में चार्ल्स विल्कि्स के सदुप्रयास से एशियाटिक सोसाइटी 
को म्थापमा #। चुकों थी।' खिलिब्ध्ल्पि के सहयागी थे सर विलियम जोन्स जो 
कजकना के उच्च स्यायालय के न्‍्यायधीश थे। उनका नाम भारतीय संस्कृति 
और संस्कृत माया के ग्राम प्रतिष्ठा करम वाले के रूप में लिया जाता है। जोन्स 
साहब ने सस्कृत प्रश्दित से विधिवत संस्कृत भाषा सीखी थी और महाकवि 
आलिदार के शाकललम्‌ का अंग्जी अनुवाद किया था। सन्‌ 784 ई0 में 
सस्खाधपित म्रश्याटिक स्मथाइटी कलकत्ता में साहित्य, संस्कृत्ति, कला ओर विज्ञान 
के क्षत में महत्वेपर्ण खाह का कार्य कर रही थी। कनकत्ता आकर ग्राउस साहब 
एक मदर वे के ऋण में एस मंम्धा से जुड़े गएा। उनके मन में जो विचार अकुर बन 
पडा था को पल्माथित और परष्णित हाने का एक अवसर मिला। 

बन 860 मे 78635 तक सम्भवत: ग्राउस महोदय कलकत्ता में रहे किन्तु 
जमा परमक 'वाश्कशी' के लख्ब से स्पष्ट है, सन्‌ 864 ई0 में वे उत्तर प्रदेश के 
एक छाटे मे नगर मेनपुरी मे ऑमस्ट्रेम्ट मजिस्ट्रेट क रूप में नियुक्ति हुए। तब 
उनका ध्यान मैंनपूरी की तारकशो की कला और उसके घिकास की सम्भावना के 
प्रति अन्कृष्ट हुआ। श्री एफ0 एस0 ग्राउस ने 888 में प्रकाशित अपने लेख में 
मैनपुरी नगर और उसके चौहान राजवंश के सम्बन्ध में लिखा हैं-- 

“पेनमुरी परश्चिमोत्तर ग्रान्त की आगरा कमिश्नरी का जिला था। उसके 
घुत्र में गंगा और पश्चिम में जमुना उसे उपजाऊ बनाये थी, जनपद की जलवायु 





१ किस हॉहु जैते आातकी' सश्री रायकृष्ण दाम क संस्मरण) भारतीय कला दृष्टि, 
फम्पाइक सबच्खिशनद खाह्यायन, प्रभात प्र0 नई दिल्‍ली, पृष्ठ]4 

2, ऋाईम्बनी, नई शिल्ली, अंग्रेज अफसर ने रामचरित मानस का अनुवाद किया' लेखक 
शर्केश बाजपसी, जून 985 घृष्ठ 5 

3, “जाम सिल्किन्स ने सन्‌ 7785 में ' श्रीसमद भगवत्‌ गोता' का अनुवाद किया है। बाद 
मैं उन्होंने ' हिलोपदेश' (787) और ' महाभारत' का ' शाकुन्तला पाख्यान' (795)] 
भी प्रकाशित करया। 

आरतोय सस्कृति और विश्व सम्पर्क डॉ0 दामोदर सिंहल पृष्ठ 280 
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लिखते थे। चौकोर, खानेदार छोटी- छोटी डिब्बियाँ जिनके ऊपर तारकशी का 
काम किया जाता था, गुहिणियों को प्रिय थी। 

मनपुरी आने पर ग्राउस साहब का ध्यान काप्ठ और पीतल की इस कला 
की आर गया। उन्होत्ते सोचा कि यदि इस कला में विदेशी अधिकारियों को रुचि 
जाग्रत की जाय तो निश्चित ही सामग्री की मॉग बढ़ेगी ऑर इसस कारीगरों की 
आश्िक स्थिति भी सुधरेगी। विदेशियों को खड़ाऊँ ओर कलमंदान में भला क्या 
अभिरुचि हो सकती थी? उन्होंने लिखा है - 

“परम्परागत नमूने बहुत कम थे और उनमे भी जाली का आधिक काम 
था। उम्रमें से कोई वस्तु बोरोपीय ग्राहक की पसन्द की न थी। में अपने जीवन के 
इस काल में प्राच्य-कला का शक अध्येता था। साथ ही मेरी उस गोधिक शैली मे 
भी दिलचस्पी थी, जो उन दिनो इंगलेण्ड में अपने उत्कर्ष पर थी। मैने गोथिक 
शैली का एक नमूना तारकशी में उतरवाया। यह कार्य नरोत्तम नामक कारीगर ने 
किया। उसका वह नमूना (किताब रखने का बुक स्टैण्ड) लन्‍्दन भेजा गया ओर 
वहाँ बह काफी पसन्द भी किया ल॑ंकिन जब उस नमूने की अन्य प्रतिकृतियों तैयार 
हुई ता वे उत्तरोत्तर झाटिया होती गई। अन्य नमृनों का हाल भी यही हुआ। 
भारतीय कारीगर गोधिक कला की मूल-भावना और शैली का पकड़ने मे 
अममर्थ रह। प्राउस साहब को अपनी भूल समझ में आ राई और उन्होंने अपना 
ध्यान भारतीय डिजाइना या अलंकृतियों पर कन्द्रित कर देना ही उचित समझा। 

म्राउस महोदय ने स्थानीय कारीगर नरोत्तम और दुर्गा को वेतन भोगी 
कर्मचारी के रूप मे रक्खा और दुर्गा, चुस्नी, बिहारी तथा अन्य कारीगरों को भी 
लगातार प्रोत्माहन देकर उनसे तारकशी की कलात्मक उस्तुएँ बनवाते रहे। 
इन्होंने एसा सामान बनवाना शुरू कर दिया, जिसमें योरोपियनों की रुचि हो 
सकती थी, जैसे लिखने की खानवाली मेज, फोटो-फ्रेम, अण्डाकार शीशे तथा 
अन्य बस्तुएँ। किन्तु तारकशी के अलंकरण या रूपकृतियाँ पूर्णतः भारतीय रहे। 
उम्होंन शीशम को एक फुट व्यास की एक बड़ी तश्तरी पर तारकशी से मछलियों 
क जोड़े तथा नृत्य करते हुए मयूर अकित कराये थे। सन्‌ 867 की आगरा की 
कला प्रदर्शनी में उन्होंने इसी प्रकार की कई चस्तुएँ भेजीं जिनकी बड़ी सराहना 
हुई। इन सब्भ धीरे-धीरे वस्तुओं का आकार बढ़ता गया। ग्राउस साहब की 
प्रणणा और प्रोत्साहन से छ 'फुट से भी बड़े दग्वाज़ों की जोड़ी तक तैयार की 
गई। ग्राउस महादय ने यह लिखा है कि इस प्रकार की जोडी किसी भारतीय धर 
में नहीं लगी, जिसमे कि तारकशी का काम हो और इतने उत्कृष्ट स्तर का हो। 
चह उन्होंन बाद मे बुलन्दशहर जाने पर वहाँ के टाउनहाल में लगवाई। एक जोडी 
लखनऊ संग्रहालय गई और एक ने जाते समय अपने साथ इंगलेग्ड ले गये जो 
उनके घर में लगाई गई। ग्राउस साहब ने इस प्रकार की तारकशी की जोडी की 
कोमत तीन सौ रुपये बतलाई हैं आज यह कीमत कई हजार रूपये के लगभग 
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ओर ब्राह्मण धर्मीय प्रतिमाओं का भी उन्होंने देखा आज विश्व में बौद्ध काल के 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण मग्रह मथुरा म्युजियम के व जन्मदाता थे। मि0 छफ0 एस0 
ग्राउस ने मथुग के कलक्टर क रूप में सन्‌ 870 से 8978 तक नो वर्ष व्यतीत 
किय। इस लम्बी अवधि में वे मथुरा के जनजीवन से जुड़ गए। “मथुग 7 
डिस्ट्रिक्ट मैमोयर क॑ मुख पृष्ठ पर अकित है- - 

“न केशवो समो देवो, न माथुर: समोहिजा :'' 

मथुरा की होली का भी उन्होंन सजीच वर्णन किया हैं। “ भारतीय 
इतिहास और सस्कृति के विद्वान अंग्रेज लेखक एफ0 एस0 ग्राउस जीवित होत ता 
आज वे एक सौ पचास वर्ष के होते। उन्होने एक सौ वर्ष पहले ब्रज में परम्परागत 
ननन्‍्दगाव बरसाना की लठामार होली, फालैन में जलती होली में से निकलत पण्ड 
कांसी में गोमती क॒ुज की होली और जबठेंन ग्राम के हुरंगे! को देखा था। अग्रजी म 
लिखित अपने ग्रन्थ ' मथुरा : ए डिस्ट्क्ट मैमोयर ' में उन्होंने होली के लोक-गीत 
आर पदों क मूल ब्रज-भाषा कं उद्धरण देत हुए होली के सजीव चित्रण 
किये है।'' 

'मथुरा : ए डिस्ट्रिकट मैमोयर' मे उन्होंने वृन्दावन के ऑस्वामियाँ और 
उसके भक्ति सम्प्रदायो का विस्तार से वर्णन किया है। उसे आज भी प्रामाणिक 
माना जाता है। मेर बहनोई मथुरा में अतिरिक्त जिला जज रहा हे। उन्हान 
(श्री रमेश चन्द्र अतुर्वेदी ने) मुझे बतलाया कि किसी सर्म्पात्त को लेकर दृन्दावन 
क गोम्वामियाँ में मुकदमा चला था। तब उपश्त ग्रन्थ डी प्रमाण के रूप म॑ 
न्यायाधीश के सामन प्रस्तुत किया गया था। यह दुर्लभ ग्रन्थ मुझ वृन्दावन मे 
आचार्य श्री बल्लभ जी महाराज की कृपा स देखने को मिला था। वृन्दावन क 
गोस्वामियों के सम्बन्ध में ग्राउस साहब न लिखा है-- 

“मोस्वरामियों ने वृन्दावन आने पर एक दवी का मन्दिर बनवाया। जिस 
'बुन्दा' कहा गया है! मुझे बतलाया गया हैं कि यह मन्दिर सवा कुंज म था किन्तु 
अब वहाँ उसका चिन्ह भी नहीं है। '' 

वृन्दा तुलसी को कहते है। तुलसी, देवी के रूप में कृष्ण-प्रिय मानी गई 
हैं। महाकवि कालिदास ने रघुवंश के इन्दुमती 'स्वयवर के प्रसग में वृन्दावन का 
कुबर के चेत्ररथ वन से भी श्रेष्ठ अतलाया है।* 

सन्‌ १878 में ग्राउम साहब का तबादला मथुरा से बुलन्दशहर के कलक्टर 
तथा डिस्ट्कट मजिस्ट्रेट के पद पर हो गया। बुलन्दशहर, दिल्ली के निकट 
प्रश्चिम उत्तर प्रदेश का एक जिला है, जिसकी कोई कला परम्पग न थी। “व 


। हाली का उल्लास एर्ण दृश्य 
2 धर्मयुग, बम्बई, ।3 मार्च ॥985 
3 रघुबश छठा, सर्ग, '50' 


38 / भारतीय कलाकि! 
अपने मा गिर ही हीखेझ नामक. ऋट के [ई स्‍न मो" भ्रम 
आ्यापीट सन, जा: के. डरशए की आुनिजयय जड़ 7 घरक कण चढ़ जया ढुंप 
निमाग ऋष्यर 

शुलारफ्पत थे गम काड्ओं नए कुल #। बीका ईडी कह सागूए ही 
हँ। अन्टए डर के, एन लव है है जी बाह्य बय (5 | एे बाय डज १ कूती 
ज्याधि आयी सारा साजओं कुा आश्रित! प्रदाकबाहाए की इज हीरे सपा बुड़ 
पिक्चित झप मे ही कभी हा ऑकापी। पुल दिना पड हद जीर की के अहाई हवा 
गे थी भी ध्रक्ष भी जहां है खारंग का माय कथा पक का) ४ इक 
फतहगढ़ मी 27 नव्नम्बा फहा की सिक्झा है ॥ो घन फाप्र मे बट पषाद 
इण्डस्ट्री' लग्दर में प्रकाशित इुआः बै। 

फर्रूखाबाद मेगा गंदा ऋ माह पर बता शत के कवरदा ०७ प्रााश शा फोशल, 
केन्ट था। मम 657 मैं फऋखष्याद है उधाने का का रे भा, स्‍झहाओं ॥। प्शओं 
शासन के विरोध में अगछत का झगबा! इदाया था, कह क्ढाबा: हार हपमी 
कपड़ों पर काजाल्यक छपाई के लिय प्रकदा॥ #। यह बभा हुही हु, हक मध्यदशद 
'साथ' लागी के हाथां में है। 

भार और भारतीन कॉल के इसे खदानु उपाशक, का 77 भें १४७५ हे 
निधन हो गया था। स्वास्थ्य दीक ने कण ई फारश जे संमथ के पूर्व ला बयकाश 
लेकर इंग्लैगड 'बले गये थ। आऔ शंक्रिश वा जपियी पे सििएयू। है 

।रामचीत मानस की पामथक्रम में स्कान खुल पे कोण परी हफस को 
जाता है। हिन्दी क॑ सम्बक और सुनियोजित पिक्र'ल बह दुधधि मे फिन्दी प्धाका4 
के पठन पाठन की समुचित व्यवस्था करते में ले काम मे पद को! श्र के 
अनेक कवियों के स्फुट छम्दों का अंगरडी अमृधाद कार जम्ह व्यापक परमिट पदाने 
को। अरबी लिपि से असहमति प्रकट ऋरते शप अन्हीने हिल्दी को मारा लिपि का 
पुरजोर समर्थन किया। अस्तुत, वे हिन्दुस्तानी के महाँ, अपिल शुद्ध विन के 
समर्थक थे।? 


५3..] 





) कादम्बिनी, नई दिल्‍ली, जून फ85,, पृष्ठ 8 
2 कादम्बिनी जून 985 पृष्ठ १॥4 


अर्नेस्ट बी० हैवल 


स्वाधीनता से पूर्व, गजनेतिक कारणों मे, भारतीय जनता ब्रिटिश अधिकारिया 
का सम्मानपूर्ण दृष्टि से न दखती थी। कुछ लोगों के मन में अग्रजों के प्रति एक 
तीव्र आक्रोश भर गया था। पजाब में बसाखी के पुण्यपर्व पर जलियाँ वाले बाग मे 
जा सामूहिक हत्या काण्ड हुआ उसने समूचे देश का हिलाकर रखा स्वय गुरूदल 
रत्रीड्ननाथ ठाकुर ने अंग्रेज सरकार को अपनी 'सर' की उपाधि लौटा दी थीं। 
इसके बावजुद देश में कुछ एस अग्रेज थ जो भारत को सच्च हृदय से प्यार करत 
थ और भारतीय जनता भी उन पर अगाध श्रद्धा और विश्वास्न रखती थी। 
दीनबन्धु सी0 एफ0 एन्डूज, भगिनी निवेदिता (मार्गरट एलिजाबैथ बोबल) और 
ई0 बी0 हैवल ऐसी ही विभूतियों मे से थे। वस्तुत: यह लोग किसी देश के नहीं, 
माँ टरसा की भॉति सार विश्व के, मानब-मात्र क थे। हेवल ने भारत की आत्मा 
को पहचाना था। उनके सम्बन्ध मे प्रख्यात्‌ कलाविदू गय कृष्णदास जी ने लिखा हैं 

“यह एक विलक्षण संबाग हे कि राष्ट्रीय धरातल पर कला को स्थान दिलान 
वाल प्रथम व्यकितत्व थे श्री हैवल, जा शरीर से तो अग्रेज थे किन्तु मन से भारतीय। '! 

हिन्दी के बरिफा साहित्यकार प0 बनारसी दास चतुर्वेदी श्री सी0 एफ0 
ए-दू ज के सानिध्य में रहे और और फिर उन्होंने दीनबन्धु की जीवनी लिखी। इस 
ग्रन्थ के एक एक शब्द से उनक मन की श्रद्धा व्यक्त होती है। उन्होंने अपन मित्र 
गए हजारी प्रसाद द्विवेदी का एक पत्र लिखा कि वे उन विभूतियों से देश का 
पर्मिचत कराना चाहते हे जिन्होंने किसी क्षेत्र विशष में भारत को योगदान किया 
#। द्विवेदी जी को यह विचार पसन्द आया ओर उन्होने शांति निकंवन स & 
जनवरी 934 के पत्र में चतुर्वेदी जी को लिखा-- 

“महामति हेवल की ही बात लीजिये। कितने उदार और खुले दिल क 
महात्मा थे? वे न होते तो पता नहीं अवनीन्द्र नाथ ठाकुर, उनकी बंगाल चित्र 
शैली, उनकी शिष्य-मण्डली और भारतीय कला की कया दशा होती? उनके 
जार में अवनी बाबू से पूछिय तो मालूम होगा कि व॑ कितने महान्‌ थे? मरे कहने 
का मतलब यह है कि ऐसे साथु चरित अंग्रेज इस देश में बहुत हो गए है, जिनका 
नाम प्रात: स्मरणीय है। '/ 

डैवल पहले विदेशी थे, जिन्होंने सही परिप्रेक्ष मे भारतीय कला का मुल्याकन 


+ कला सीन्दर्य और जीवन लेखक पा0 रणवार सक्सेना स्वागत (भूमिका) श्री राय 
कृष्णदास 
2 'डॉ0 हजारी प्रज्नाद ट्रिवदी क॑ पत्र, पृष्ठ 62 
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किया था। इस कार्य में अन्य अंग्रेज लेखक जेम्प फर्गुसन तथा विन्मेन्ट स्मिथ 
अममर्थ रहे थे। हैवल साहब के विचार भारत की कला ओर भारत क इतिहास 
दानो के सम्बन्ध में सुलझे हुए थ। उन्होंने मृतिकला, वास्तु-कला आदि के 
अतिरिक्त भारतीय इतिहास विषयक कई अमुल्य ग्रस्थ-रत्न प्रदान किये। 'इण्डियन 
पस्टिंग एण्ड स्कल्पचर ,' ' आइडियल्म ऑफ इण्यिन आर्ट,' 'हिमालय इन इण्डियन 
आर्ट' 'इण्डियन आचिटक्चर' और 'एश्यिन रूल इन इण्डिया' जैसे ग्रन्थों की 
रचना करके उन्होने पश्चिम को भारतीय कला का वास्तविक परिचय दिया और 
उसके बारे में सारी पूर्व धारणाओं को ही बदल दिया। उन्होंने विदेशी संस्कारों से 
ग्रसित, हीन भावना से पीडित भारतीय मानस को एक नई कला-चेतना दी। उन्हाने 
“आर्ट एण्ड इंडस्ट्री' लन्दन में मद्रास के शिल्प पर एक लेख-श्रुखला प्रकाशित 
कराई। उन्होंने "कलकत्ता स्कूल ऑफ आर्ट' के प्रिंसिपल बनते ही पाश्चात्य 
कला की नकलें, जिनसे छात्र चित्र बनाना सीखते थे, उठाकर 'स्टोर' में फिकवा 
दी और उनक स्थान पर राजस्थानी और मुगल कला के उत्कृष्ट नमूने रखवा दिए। 

हैवल साहब की मान्यता थी कि भारत ने सदा कला के प्रेरक प्रतीक बुद्ध 
और शिवत्र के रूप थे तप को पूजा है। जावा आदि देशों की बौद्ध कला का मूल 
जात भारतीय है। 

बहुत दिन यहल सन्‌ 947 में डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल, गुजरात विद्या 
सभा (गुजरात व्नाकयूलर सोसाइटी) अहमदाबाद के विशेष आमतन्नरण पर “मथुरा 
कला' पर कुछ व्याख्यान देने गये थे। भाषण- माला के साथ 'एपीडायस्कोप' पर 
उन्होंने चित्रा का प्रदर्श भी किया था। उन दिनों में अहमदाबाद में था। आचार्य श्री 
की यह व्याख्यान माला ही मेरे लिए दीक्षा-मन्त्र बनी। दूसरे दिन सबेरे में गुजरात 
के प्रख्यात कला-गुरु श्री रविशकर रावल के आवास “चित्रकूट” पर 
डॉँ0 अग्रवाल स मिलने गया। उन्होंने मुझसे पूछा, ''तुम अंग्रेजी समझ लेते हो?'' 
मेरे हाँ कहने पर उन्होंने मुस्कराते हुए कहा, “मैं तुम्हें ऐसा गुरु बतला रहा हूँ, 
जिसके समकक्ष श्रद्धावान, भारतीय कला का भक्त कोई अन्य नहीं हुआ। हैवल 
साहब के ग्रन्था को एक बार पढ़ डालो। 

मेने हेवल साहब की 'इण्डियन स्कल्पचर एण्ड पेन्टिग' तथा ' आइडियल्स 
ऑफ इण्डियन आर्ट! देखना प्रारम्भ किया। हैबल साइबर की क्ृतियों ने मुझे 
विमुग्ध कर दिया। अपने देश की गौरवमयी कला-निधि के प्रति मेरे मन में एक 
भक्तिमय श्रद्धा जागृत हुई। ज्यों -ज्यों मैं इम ग्रन्थी को पढ़ता गया, कला का एक 
नया अर्थ खुलता गया। जावा की सिहसारि की देवि प्रज्ञापारमिता की अद्भुत 
भावपूर्ण प्रस्तर प्रतिमा, कलकत्ता के भारतीय सग्रहालय में सरक्षित नेपाल की 
सौन्दर्यवती लक्षण-सम्पन्ता भगवान गौतम बुद्ध और बोधिसत्व की धातु-पमूर्तियों 
तथा उपनिषदों के रूपान्तरकार, मुगल शाहजादे दाराशिकोह को शबीह (व्यक्ति-चित्र। 
के दर्शन मुझे सबसे पहले इन ग्रन्धों में ही हुए। 


42 , मारतीय कलाविद 
मन मे एक जिज्ञासा उठा, स्खग इंवल महक वा जापि के विन उनके 


चित्र कही नहीं मिला, उनके झान्झा मे भी नही! गिलदल >चि! जे 3०५ बदार 
ड्राइग्स' से ज्ञात बुआ कि पटना ऋ वितकार को है: 30 पद वजन किन ॥| 
3 5084 हर 


कलकत्ता में थ, हैवल माहदब्य का एक रंगीन खिय फैयाऱ किपा। त/नमाद् ते * $ 
हाथीदॉत की कुर्सी पर बैठे दिखलाये गए ४, लिए जताई कलर मे ह। था 
ईश्वरी प्रसाद ने वह चित्र मि0 अर्नेस्ट किफफोेंश #कल का चूहे कद सपा 
'बिल्सन को सन्‌ 968 में भेंट कर दिया और पम्होन संत चिज वहन रे काम रह € ३ 

लायब्रेरी को दान कर दिया मुझे यह चित्र का वहीं जिला फिल्यू कच सर पूछ शेर 


मित्र दास गुप्ता जी, ललित कला अकार्दशो, नहं विकता | मूह पक प्ात्षक ४ 
प्रकाशित हैवल साहब का एक छोटा चित्र बहाव, हगय ४. साथ प्रातृन वि 


उसी की एक प्रतिकृति है। मि0 हेवल, कुमार स्थाशशोें आदाएई सफर ाार्ता 
अग्रवाल की त्रयी मेरे हृदय में गुरुपद पर प्रतिग्तित #। कप लर्तेस्श खियधतर शुजप- 


का जन्म सन्‌ 86) ई0 मे झलेगड़ में श्रीयुत रत ज्याए हैकान ? करी हक 
उनकी माता लिली एक कड़े फौजी अफसर मिए जा उच्ानब्मन को पूछो यो, 
दोनों ही परिवार सम्भ्रास्त और सुमंस्कारित थे! जैकछिदण साफ सुसिएए चल 
नती में उच्चाधिकारी थे। मिएे अल हैसले को शिया तैक्ष: गीत प्थु न, 
'गंयल कालेज ऑफ आर्ट मे लदन में 5६; स्नातक धाम के पह्चातु ४ + ४ 
चले गए और 'परिस स्टुडिओजु' के सम्पर्क में आए उेकल ढ॥ जान सपाइल 
उत्तरोत्तर बढ़ती गई और इटली शाका उन्होने सबमरया ढ ५ थे वध्यपन किया: 
'इण्डियन एजूकेशनल संविस' के गक अधिकारी ॥ 7 मेज घावत दम 
और उनकी नियुक्ति सन्‌ 884 में 'मड्ास स्कूल आफ आस ये सपारिनद-लः- 
क॑ पद पर हो गई। बाद में उनका एक अन्य परहत्यपृणा शमरि्यदाडी पते सड़क 
सरकार ने सौंप दी। प्रदेश में हस्त शिल्प को कौन कोने हम शरनंवापयों पक 
रही हैं, उनकी तत्कालीन स्थिति कया है और उनकी मम सदा विनाश द॑ 
क्या उपाय अपेक्षित हैं? यह निश्चित ही हैवल साहब की कस का ऋतग थे 
जैसा कि कालायल ने लिखा है, “यदि फिसी व्यक्तित का अपूत शुभ का काय 
मिल जाय, तो उस इससे अधिक सौभाग्य की अफेश नहीं कव्तः सरल, " 
जनरल आफ इपिडियन भार्ट ईडेस्ट्री' उस समय छग्खन की पक पमृथर 
त्रेमासिक कला पत्रिका थी। उसमें कंबल विधय के आध्कारो बिद्ाना क हे 
खोजपूर्ण लेख प्रकाशित हुआ करन थे। ईबल साहम ने इक प्रजतजत पद 
कला पत्रिका में कई महत्वपूर्ण लेख लिखे! हैवान घाव जय उन सध्रम पदता 
हाथीदात के शिल्प घर गया और उन्होंने मद्ास में हाथोदीव के ऋषणा पे: “ड़: 





। ईश्वरी प्रसाद पटना क॑ प्रसिद्ध चित्रकार शिवलार के, फैशन थ। सा बज ४ है दल 
साहब ने ईश्वर प्रसाद को नियुक्तित ' कनकला आर्ट स्व मे की मा; 
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लेख लिखा। यह लेख सन्‌ 888 में प्रकाशित हुआ! इसके पश्चात्‌ उन्होंने इसी 
विश पर सन्‌ 890 मे एक अन्य लेख लिखा।? हाथीदाँत की भारतीय कला पर 
हखन का यह सबस पहला प्रयास था। 

हेबल माहब का एक अन्य लख मद्रास प्रदेश के आभूषणों पर सन्‌ 890 
मे प्रकाशित हुआ। यह साचकर आश्चर्य होता हे कि उन दिनो जबकि कपड़ा 
इस्नेगल को मनचग्टर को मिला से बुनकर आता था तब एक अंग्रेज विद्वान भारत 
के हश्षकराणा से तबार किए हुए कपड की बकालत कर रहा था। हेवल साहब 
की सान्यता थी कि दश की सामान्य जनता की वस्त्र समस्या विदेश से आए 
क्गड़े स्तर नहीं अपितु यहाँ के हथकरथं पर बुने हुए वम्त्रो से ही सुलझ सकती है। 
उम्कांन 'इंडस्ट्येल इण्डिया' के परिशिष्ट में ' हैण्डलुम वीविग इन इंडिया? 
नामक 24 पृष्ठों का एक्त लख लिखा। इस सचित्र लेख में हैवल साहब ने अपनी 
मान्यताओं को स्पष्ट किया है।- "जनरल ऑफ इण्डियन आर्ट एण्ड इण्डस्ट्रीज'" 
में ही उनका मूनिका शिल्प पर भी लख प्रकाशित हुआ। उन्होंने पत्थर की पच्चीकारी 
पर भी पक मोनोग्राफ लिखा जो बंगाल के हस्त शिल्प पर आधारित था।* 

धारतीय कला के इन लेखों न हेवल साहब की प्रतिभा का प्रकाश में ला 
दिया। सन 896 में उनकी नियुक्तित कलकत्ता आर्ट स्कूल क प्रिसिपल और 
गवनमैन्ट क्षर्ट- गैलरी के 'कोपर' के पद पर हो गई। इस प्रकार हैवल साहब 
मद्रास मे कलकत्ता चले आए।' इस घटना से ही भारतीय कला के पुनर्जायरण 
का नया अध्याय प्रास्भ्भ हुआ। कला के क्षेत्र में कलकत्ता की एक गरिमामयी 
परम्परा थी। सर विलियम जोस्स द्वारा मंस्थापित 'एशियाटिक सोसाइटी' ज्ञान-विज्ञान 
के क्लत्र में महत्वपूर्ण कार्य कर रही थी। नई दिल्‍ली में पहले भारत की राजधानी 





) आइतरी कार्विंस इन मद्रास, जनरल ऑफ इंडियन आर्ट एण्ड इंडस्ट्रीज बो0 ॥] 
नवम्बर 888, पृष्ठ 20-2 सचित्न 

वही बोल्यूम ॥. १890, पृष्ठ 3 

चबही वो0 ५, 894, पृष्ठ 29-33 सचित्र 

इन्डस्ट्रियल इंडिया, फरवरी 905 

जनरल ऑफ इण्डियन आर्ट एण्ड इडस्ट्रीज बो0 , 890 पृष्ठ ॥ 

6 'ए मोनोग्राफ इन स्टोन कारविग इन बंगाल ' 

आर्ट इन इड्स्ट्री थू दि एजज, नई दिल्‍ली, नवम्बर 970 पृष्ठ, 23 सचित्र 

अगेज शामन ने मद्राम, कलकत्ता, लाहोर और बम्बई में भारतीय जनता की रुचि को 
अधिक परिष्कृत ऋरने के उद्देश्य से यह चारो आर्ट स्कूल 850 ई0 से 875 ई0 की 
अवधि में खोले गए थे। 6 अगस्त 854 को गरनहट्रा मुहल्ले में 'स्कूल आफ 
इाइस्ट्रियल आर्ट' की स्थापना हुई। कमेटी के अध्यक्ष कर्नल गुडविल थे और 
साचित गजेन्द्रलाल पिन्र। नवम्बर में यह म्कूल ' कोल्हू टाला' मे चला गय्ा। 


हा ++ फू 


| 


वै4. / भारतीय कलाविदृ 

कलकत्ता थी जहाँ कि शीतकाल में राबर्नश जनरल जा ऑ्यय का शेमनन माह 
कलकत्ता विश्वविद्यालस के मम्पर्ड में भी जाए थे शस्त्र फनी चर जा शाप 
और विश्व विद्यालय के सुधार का एवुलिया की चर्चा में 6 राद्राज पदाव शाखा 
लिया। यह सन्‌ 90) की बाते है ज़ी दस द्याउते बचे चि७फान दुडा क्ा। के 
आग्रह किया कि बंगाल के अंग स्झृलों ने भी बा हा अधमन ऑधिनावय 
हाना चाहिये सन्‌ 9१6 में ॥023 हक उन्होंने कपनदीय थे सरकर कमला 
लेगंशन' का काम सेभाला। जैसा कि स्वाभाविक है यह कये उसका ३ छ #। + 
था। इसके बाद वे अपने शार भाकसफारई चल गा बआगखानी उनका फ्िश ४० + 
था। उनका मानसिक सलुलन बिसइडुता गया, ये आयकर दा घन न वाई व्यथा 
हाती है। 20 दिसम्बर 934 का उनझा सिम हो गाय इन्दाम पगाफत हा सफर 
दशश समझा और इसे जी भर क्र प्यार दिया। 

इस महापुरुष के निधन पर बजिश्स कमि पव्रीप्डनाथ ततकप थे अपमी बी शत 
इन शब्दों में व्यक्त की थी : - 

४80 बी0 हेनल हमार चीचस मे बल गा चढ़ा आरा मा होड़ तत्व 
भारतीय कला को पुनजांगरण की दिशा में प्रशिर कर रही थी हमाद रात शा) 
कर रही थी, हमसे खिर दिंटा ले पाही। यश महान इॉयिज सीज बीज संददना हू 
दीपक लेकर हमारे बीच में उस समय आया था जब हमे अपन अदा आन्त जाए 
सर्जना पर से अपना विश्वास खो चुक थे और परिवंग के कनृक्तटात वा सरल पूर 
बढ़ रहे थे। असीम घर्म के साथ इकोमे हम मे #मात फिर के आरा | 
पुण्य -बेदी पर पुष्पाजलि अपित कराई। उनके फ्यतन आम अचमोम्क कृष्छ जाकर 
नन्दलाल बोस तथा अन्य कलाकारों & रूप में फलीभृत हा शक 

भारतीय कला और पुरातत्थ क॑ अ्षत्र मे देशल साहब के आजायो ऋच्य 
पाश्चात्य विद्वान भी कार्य कर रदे थे जेम्प फरुंसन, हि कप हिरण आफ 
इडिया, दि ट्री एण्ड सर्पेट वशिप' और ' दि हिस्टी ऑफ इशितसन एचड ह0डाम्रियन 
आचिटेक्टर जैसे विशाल ग्रंथों की रचना कर रहे धर, हा कि एक ऋधग्न 
महत्वपूर्ण कार्य था। इन सब के बावजुद हेवल की एक अप लिफिफ एसफ शी 
वे वास्तुकला की नाप की बारीकियों, मूर्ति खिज्ञान के खड़ल आड़ ऐेलिदरभक 
विश्लेषण में न उलझकर, कला की मूल आत्मा से साक्ास्कार करत थे, भी 
रूपेण वे पुराविद्‌ की अपेक्षा कला इतिहासकार थे। धयतीय काक्श के आवक 





] जनरल ऑफ इन्डियन मासाइटी ऑफ ओसिप्टन आर वर्ष ॥॥ ,१9७, चफ * 
सन्‌ 968 में शान्ति निकंतन में हैवल मैमोरियल हॉल का पिता जफा। पं समध जया 
रवीन्द्र नाथ ने जा भाषण किया बड़ ' जनरल आफ दि. पीडियन सोफ़ाहरी वाहक 
आरिएन्टल आर्ट क गाल्‍्डन जुक्ली नाम्र में हैवल और अववलोदड नाथ शीर्षक से 
प्रकाशित हुआ 
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भारय आर दर्शन के एस व्याख्याकार थ, जिनकी पहुँच बहुत गहरी थी। उसक 
पीछे परत क दार्शनिक तत्वों का गहन अध्ययन था। उनकी 'स्कल्पचर एण्ड 
पी टग आइडियल्य ऑफ इन्डियन आर्ट! ओर हिमालय इन इण्डियन आर्ट! इस 
कथन की घ्रष्टि करतों है। उनकी माषा मन को छूती ही नहीं थी बल्कि उस पर 
शक हिट प्रभाव डालती थी। ढरां0 आनन्द के0 कुमारस्थामी म जहाँ सागर जैसा 
गछ्णमीय 8, वहाँ हवल साहल की बामियों मधुर -जल की पुण्य- सरिताएँ हैं जिनम 
अध्रादन मन का उक्त शान्ति दता हें 

अपने बिचारा में वे बहुत स्पप्ट थे। भारतीय कला की एक विशेष मूर्ति 
शर्त; £ गण ऋछला। ईसा की प्रारा्णिक शताब्दियों में भारत के पश्चिमोत्तर 
सका और उससे से हुए भू खण्ड ये गक नवीन मृ्ति- शैली का प्रारमभ्ध हुआ, 
जिसकी मूतियों की विषय वस्तु ता भारतीय थी, किन्तु जिसकी शिल्प-शेली पर 
यूनानी और रामनकला का अत्यविक प्रभाव था। भगवान्‌ बुद्ध के जीवन का 
शायद ही गया काई प्रसग हा, फिसका क्षकन गधार शिल्प शैली में न हुआ हो। 
४0 इसवी मे लगभग 300 ईमबी तक इस भू प्रदेश में काले सिलडटी पत्थर की 
बूद्ध बार धाविसत्य को अमंख्य मूर्तियाँ बनी 

शन शताब्दी में भारतीय कला के नाम पर थढ़ आधार शैली ही पहचानी 
करतीं गही। लिख्यातू एतिहासकार विन्‍्सेन्ट ख्यश्व ने सन 890 में लिखा-- 

“कला समीक्षक गंधार मृनिशिल्प की बुद्ध और बोधिमत्व की प्रतिमाओं 
को हों भारतीय गृत्ि-शिल्प क श्रेप्ठतय नमूने मानते हैं। !! 

इस माता का विरोध स्बस पहल ई0 बी0 हैवल ने ही किया। उन्होंने 
गरद्ठ भी कहा कि भगवान्‌ बुद्ध की सबसे पहली मूर्ति मथुरा की ऋषाण -शैली में 
बनी। पाश्चात्य विद्ठान्‌ बुद्ध प्रतिमा के सृजन का श्रेय गंधार के शिल्पियों को देते 
थे। उन्होंने इस भ्रामक तथ्य का निराकरण करते हुए कहा कि - 

“मूधार शिल्प-शैली की यह मूर्तियाँ एक निकृष्ट हस्त-शिल्प के अलावा 
और कुछ भी नहीं है। इनमें न कलाकार के मन में निष्ठा व श्रद्धा व्यक्त होती है 
और न उसमें उस आत्मिक तत्व का समावेश ही हुआ है जो भारतीय कला की 
विशेष लाक्षणिकता है। इस शैली क॑ बुद्ध और बोधियत्व कठपुतलियाँ जैसे 
निर्जीब है। वे मात्र यूनानी और रोमन आराध्यों की घाटिया प्रतिकृतियाँ है। '' 

हेबल साहब ने गुप्तकाल की प्रतिमाओं की मुक्तकंठ मे सगहना करते 
हुए उस भारतीय कला का स्वर्णबुग माना है। वे सारनाथ की धर्मचक्र प्रवर्तन की 
बुद्ध प्रतिमा को, जिसमें आत्मिक सौन्दर्य और संयम का 'माणि-काँचन संयाग 
हुआ है! भारतीय कला की श्रष्ठत्म, आदर्श कृति मानते थे। उनकी गाय में भारत 
की चित्रकला और मूतिकला “रिप्रेजेन्टेशनल' नहीं है--बह व्यक्ति विशप के 
देहिक रूप का प्रतिनिधित्व नहीं करतों बल्कि बह उन आत्मिक आध्यात्मिक 
भावों को उजागर करती है जिससे बह देह प्रदीष्त है। डॉ0 आनन्द कं0 कमाए 
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शरण अग्रवाल तथा डॉ0 मानीन-टण आदि एश्चर्ता कला अिशियकार | रमक 
इस मान्यता का समादर दिया। 

श्रीयुत ई0 बी0 हेवल ने सन्‌ !8० मे केलकत कया कफकापोदाप प, 
ग्रहण फिया और वे एक लम्ब काल तक अर्थाति दर आप नह उत जचे वह करत 
करते रहे। उन्हाने कला को भारतीय फ्रम्यर को आप शशम्ा किया आप वे का 
के सहयोग मे अवनीन्ध नाथ ठाकर ने एक नंधीस चित्र शो  ब- पड किवके न्ता 
शैली का प्रारम्भ किया। इनक आगमन मे पहल शिक्ित बंगाली दमाज सातर 
कम चित्रकारों, विशेष रूप से रिफल, माइकेन एलन, गो था जियानादों क 
विन्वी आदि क॑ नाम स तथा उनकी चित्र झासना से धाड़ा बदत पवनिय था 
परन्तु भारतीय कला की विभिन्‍न शेलियां को न तो वह माप्वत) ही दका था आर 
न उसके सम्बन्ध में कुछ ज्ञान ही रखता था। अलक्का का शाकर परियार चेक 
अत्यन्त सम्पन्न और सुर्सम्कृत परिवार था। उसमे थी प्रषणमीन्द्र साथ आफ: 
विदेशी चित्रों की प्रतिलिपियाँ तैयार करन मे लगा पहले थे. सकय हल कजू : 
लिखा है. 'कही मौलिक सर्जना या स्वतरन चेतना का प्ररफतिन वहा. ढ। 22 
देखकर में मन ही मन इु:खी होता था और कभी कभी अपने था सह का. जा! 
थी, यदि हैवल न आते ता हमारा दृष्टिझाए 4 छदलेवा जोर वह फिया 4 औड, 
रहती। '” 

हेवल साहब न, जा एक चतुर पारी थे दाग को फा साज जद. सका 
अवनी बाबू को जहाँ एक दिशा दी वही उनमे ते आलम डिपयात लो आता: 
किया। उनके चित्रों में मोललिक प्रतिशा चिर और अधि खयाकित सिशस्कत गया: 
कलाकर्म श्री अवनीस्रनाथ ठाकुर का पक अन्यम्त प्रह्मात्‌ खिल है +िगाम मंद 
शाहजहाँ अपने जीवन के अन्तिम क्षणों में आगरा के किले से न जधन थे को दायू 
रहे हैं और उनकी पुत्री जहाँनाग उनके निकट बैठी इुई है। शाहजहों को सृपिणण म 
दृष्टि मार्नों अपनी पूर्व स्मृतियों में खो गई है। 'प्रमा', “यात्रा का अम्ज' अपद मे 
अवनी बाबू की कला उत्तगेत्तर विकसित होती गई। “ शाह कै फत्र करत 
सन्‌ 902 की दिल्‍ली की कला प्रदर्शनी में गई थी और इसमाए प्रशशइत ही 
हुई थी। फ 

हैवल साहब और अवनी बाबू एक दूसरे के निकट आते खत गंग, इंपफल 
यह चाहते थे कि अवनीन्द्रनाथ उनके सहयोगी के रूप में कला जा झडल मे 
आ जावे परन्तु अवनीडनाथ ठाकुर स्वतन्त्र प्कृति क॑ व्यक्त थ॑ शामकौय 
बन्धनों में कार्य करना उन्ह प्रिय न था ठाक वश का सदस्य जिस काड़ अभाव 
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महा था, सरकारी नोकर्ग म॑ क्‍या जाव? परन्तु वे हवल माहब का स्नेह अनुसाध 
शल ने सका कलकना आएं स्कूल में उनकी नियुक्ति ' वायस प्रिसिपल' के पद 
पर हा गई! हवल याहव को अवनता ब्ाबु्‌ के रूप में ममपित सहयोगी मिला जिस 
थे महादर जैसा स्वाए दत रढे। आचार्य श्री अवनीचद्धनाथ ठाकुर ने शक बार अपन 
शिष्यां मे अहा था 
कल साहब ने मुझे ऊपर उठाया, मेंस मिर्माण किया। मेने सर्देव उन्हें 

अपन गुरू के रूप मे श्रद्धा दी। व कभी मुझे शिप्ब कहते थ और कभी उनके कार्य 
का पृ करन बाला सहयोगी। सच तो यह है कि व मुझे अपने छोटे भाई की तरह 
स्नेह करत थे। सुप्ठ सब जानते हा कि में नन्दलाल (आचार्य नन्दलाल बोस) का 
कितना प्यार करता ई लकिन सुझ पर उनका स्नेह आर भी गहरा था। ! आश्चर्य 
बह हे कि हेवल साहब ने अबनी आयू को कभी पढ़ाया न था। 

कला- गुरू अवनीन्द्रनाथ ठारुर का हैवल साहब से निरन्तर सम्पर्क रहा 
यश्प्रि अबनी बाबू ने बहुत बाद सन 905 में आर्ट-स्कूल का उप-प्राचाये का 
कार्य भार मसभाना। 

इस समय तक हेलाल साहज आर्ट स्कूल आए आर्ट गैलरी का काया कल्प 
कर चुके थे उकान शिक्षण व्यवस्था में भी परियर्तन किए और केबल तीन 
कक्षा रख्लीं। 

3) हसस शिल्प अथवा उद्योग - उपयोगी कला 

(2) चास्मुकला का इतिहास और वास्तुकला सम्बन्धी चित्रण 

(3) झल्ित कला : इतिहास और सिब्रांकन 

हेवल माहब ने कला -बीथी को श्रेष्ठ कला-कृतियों मे भर दिया। उन्होंने 
कंपाल से बौद्ध और हिन्दू आरध्यों की पीवल कौ ढ़ली, अत्यन्त कला पूर्ण 
कृतियाँ मंगवाई। बर्मा से सुन्दर कलात्मक चौँदी की तश्तरियाँ मंगवाई और 
अजन्ता क॑ भित्ति-चित्र तैयार कराए। उनके इस नए संग्रह में मुगल शाहंशाह 
जहाँगीर के तीन चित्र थे, जिन पर स्वयं सम्राट की मुहर और हस्ताक्षर थे। यह 
चित्र सन 4624 में प्रख्यात्‌ चित्रकार उस्ताद मन्सूर के तैयार किए हुए थे। मन्सूर 
जहाँगीर क दरबार के श्रेष्ठतम चिन्नकारों में से थे। धीरे-धीरे कला-बीधथी समृद्ध 
होती गई। 

अप्रैल मन 902 में हैबल एक वर्ष की छुट्री लेकर इग्लेण्ड चने गए और 
आर्ट-स्कल के अधीक्षक मि0 ओ0 घिबर्डी ने उनका कार्य-भार संभाला। अबनी 
बाबु तब तक काफी ख्याति प्राप्त कर चुके थे और उनका 'शाहजहों' का चित्र 
सन्‌ 3902 की दिल्‍ली को कला प्रदर्शनी में पुरस्कृत भी हो चुका था। हैवल 
साहब ने इंग्लैण्ड प्रवास में वहाँ के प्रतिष्ठित पत्र 'स्टूडियो' में अबनीद्धनाथ ठाकुर 
की कला-साधना पर दो लेख लिखे। 

इंग्लैण्ड मे मार्च 903 में वापस आकर हैवल साहब अपने कार्य में सलरन 
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हा गंए। सन्‌ 905 में मिलता औआ0 घिेदीं का सत्य 5 «... इल उस न आह 
थ कि अवनी बा इस पढे पर झा जोश परन्‍्त्‌ इस्शान इस सप्तकार 327 ७! 
और हैवल के विशेष जाग्राह सर वायस विसिफलन कमर झा वपा हर व 
भारत आने के पश्चात्‌ मि0 हल अवस्थ रहने जय दान हस ककार आशीचिशा गे 
की व्यवस्था ओर अध्यापन देना कार्य भार हफ्ल साह व 4 रतान, पर बना जान 
का ही संभालना पड़ा। / जान इकूल' के छात्र चित्रकत्ता के झाव हा लपज ३२ 
कारीगरी और पातु ऋ कार्य मे भी एगलि कर हे | इववि सजा गाविन्ड हे * 
मित्र के प्रस्यात ग्रन्थ ररग्शिकियर्ट शॉफ आटिंए' में भखनी *+ स्खाकिद तप 
किये। | 

यह बंगाल चित्र शंली के बिकाओ का काल हो. कनाविनाद 
ओर उनके शिष्यो न डॉँए आनन्द क0 कुम्रारप्वामी कार भदिनी किर्श 4 
'मिथ्स एण्ड लौजण्डमस ऑफ इंडिया! का अगने चित्रों शे #7ृकर 
कमारस्वार्मी के प्रन्थ 'बुद्ध गढ़ दि गास्पत्म आशय साला 2, धानना-र 7 
ठाकु? और नन्‍्दलाल बसु के रेगोन चित्र प्रकाशित वीए यह गली रधाय वि 
प्रकाशना हारा लब्दन में छप। भगवान बुद्ध ताल ग्रस्थ में एक हल ने कप हल # 
बहुत गहगई से छू लिया। मे अबतीदनाथ टाकूर के हुई खिए «0 इनकी बी ॥ 
कृतिया में मे एक मानता हैं। तथागत चुड़ का मरापशानदाकि ले सका है. ५३ 
चिता की लपट आकाश का है रही है तीन अधदू आपू के शिधत बच 7.77 ४ 
वे बड़ी विचार पूर्ण, गध्भीर मुद्रा में [चिता का देखे हद 0 तय झा 3! 
भावाभिव्यक्ति अदुभुन है। शायद थे मारिपुत ऑजन्‍्ड और मदाभीदार साथन 
व मानो साच रहे हैं कि विश्व का दीपक घूश शा, अप 5 वध कि वा के 
निकट कमल क कुछ फूल पद हैं जा झ्पर्य बुद्ध के पताक है. हवा सपल कद 
भाषा अत्यन्त ससल और प्रवाहमयी है। जाया के महा औत दारापद्र के मृत फिल्टर 
का वर्णन करते हुए थे लिखते हैं 

"एल शाताए बाप एसलए विहार ज्षार वध पाप 
बाएँ ब॥०छ९ थी उ५फ़ाट*अरतप तु ॥ए2, 8९चछाए जाते [४०५० 7 
000५५ 6 ॥06 ॥ए।ए प्राणी व [ह ध्याप्छा5 हा पा जाते 
४86 8पा९५ [0९९ खाए पाताएरी५ जाएं घ ह]% दो, 
शापर0ण हित ता ७रणाए एि सील्ट-नी छ घ५ ५६ ८ साए ९ 
# ८007 0०॥9५ ४९.४ 





। बुद्ध एण्ड दि गास्पल आफ बुद्धिज्म : क्रमासस्थामी रंगीनाचिग्र मझूद! « कक पे के 
सामने) 

2 झण्डियन स्कल्पचर एण्ड पेस्टिंग, पृष्ठ 8 जाता के कोराबुदृर भा महन्रास्तप हे 
समस्त बुद्ध-चरित लगभग 2000 शिल्पाकृततियों में पत्कोर्जी हुआ है। वाद हुए ' छैपस्म। ' 
को एक के बाद एक रखा जाय ता के दो मील मे अधिक श्के। 
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असम शत के गणन ऑप् का -सम्रीक्षक और इतिहासकार के रूप में 
को अधय 89 इसाहों 'हण्ड बुक २ आगरा एण्ड लाज' तथा ' बनारस ; दि सीक्रेड 
सिा रूम सामास्य के जिए, विश रूप से बिदेशी पर्यटकों के लिए उपयोगी 
इ्जिज 2। गज शाटे हिस्दी अधि इण्डिया" (7924॥ तथा “दि हिस्टी ऑफ 


पपियन अत्म एन इंडिया 4॥96) मल भाग्तोब श्तों पर आधारित इतिह्मम हैं। 


सर सविश्त सर्यश ग्मिय तथा अन्य पराश्चात्य इतिहासकारों को कृतियों से 
सिनास्त सिम्न #ैँ। आब्तुकला पर हेवल साहब की दी महत्वपूर्ण कृतियाँ हैं-- 
हाइियन पर्धक्षीकबरइट्य सायकोलोजी, स्टकचर गण्ड हिस्टी' तथा 'दि एन्शिएन्ट 
एशड फसल आधिटेक्यर इन इण्डिया। ' इन दोनों ग्रन्थों की पृष्ठ भूमि में हेचल 
हब का देश -व्यापी पर्यटन है। उनके बर्णनों में शपाण सजीब बनकर बोलते हैं 
अऔफए चातक को दृष्टि के आग एक वातावरण खड़ा कर दंते हैं। 

जैसा कि मैंने कहा है कि जेम्स फर्गमन का कार्य अत्यन्त श्रम-साध्य और 
समध स्पध्य था। उसने पांच सौ से अधिक गुहा-गृह स्वयं जाकर देखे थे और 
अपन  बाम्मकला के इतिहास! को तौन हजार के लगभग चित्रों से अलंकृत किया 
का, फिए भी फरतीय कला की देन के प्रति उनका दृष्टिकोण उतना सुलझा हुआ, 
इतना इदार नहों था जितना क्रि भि0 ई0 बी0 हैवल का! 

दिखाल साइल का गह़ दृढ़ मत था कि भारतीय कला की जो धारा सिन्धु 
घाटी मध्यता के कान से प्रवाहित होती आ रहो है उसे हिन्दू बौह, जेन और 
मूस्निम के खण्डों में महीं बांटा जा सकता। जिस प्रकार किसी बडी नदी में अन्य 
महाबक मदियाँ भी आकर मिलती हैं और उसमें अपने को आत्ममात्‌ कर देती हैं 
उपी प्रकार अनेक बाह्य प्रभाव भी इसमें घुल -मिल गए हैं। फर्गुसन साहब का मत 
था कि स्थापत्य में 'मेहराब' का प्रयोग मुस्लिम वास्तु कला की देन है। किन्तु 
बैंवम साहब ने अनेक उदाहरण देकर उनकी इस धारणा को निराधार सिद्ध कर दिया। 

इतमा ही नहीं, बे ताअमहल पर अपमी पूर्ववर्ती कला का प्रभाव मानते हैं। 
में बढ़ देखकर आश्चर्य से दंग रह गया था हैवल साहब ने रेखाचित्र जनाकर ताज 
के गृष्मद में चक्र, पदम ओर कलश जैसे प्राचीन भारतीय प्रतीक को दिखलाया 
है। एक ममोक्षक की दृष्टि में- - 

"एक्षतावतट ताल 79] एशंधरा: ४8३ पी 50पएायवं पृ" ५ 
बात ऐ5 एड तिशा'र 98870 [॥९००2ँैंद।।।05राप्पाशा[ 
वि जला वा एशुअए५जाफाणानों था 0 डिक्षाय, 


! पर एक ]॥ए9क्‍28 जंग व प्र प्द्षाकाष्पे जेल्लंत, एप्रक, 90॥70289, 
हछिह27, 798.?, (- >। है 
“त्ताज इस्लाम के पूर्व क॑ भारतीय आदर्शों और बाद के मुस्लिम आदर्शा--दोनों के 
प्रमालिंगन का सबसे सुन्दर नपूना है। 
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डैवल झाहब के दा गन मशह प्र शगयलीएश ऋ न्द् जुनशाएएः कक 
अतिरिक्त, गृह-उद्योगो तथा उनके विक्लायत कब भा चना का गई #। कुछ लख 
भारतीय वातावरण और आवश्यकदा क्र झनह ये शिदण + पर्वत काने क 
सम्बन्ध में हें। उनकी यह दोनों पुस्तकों है 

"फ589५ णा वितीक्षा 0 किप्िया' आओ | + फिर कारचा। क्र "पफठ 
0955 छा ८/7िए आएं वात चार िटघ।६ 4 करी,। ' 

कैसा आएचर्य है कि भाग्त के जिस परम्पगाज बग्य जाए का उननीसदी 
सदी मे ही अंग्रेजों को नीति ने नष्ट कर दिया! जुल्ाहों पर पर्जाम्टियों गा दी उन 
पर अमानुषिक अत्याचार किए, उसको 'बिेध बिस्या फातख्डा कू अमिम पहर मे 
एक सहृदय विदेशी के द्वारा हुआ। स्वदशी की बालन ऊप्ने काला बड़ पहला 
विदेशी था। शायद इसीलिए श्रीयुह अ0 कुमार साशल ने केबल साहब को 
“ भारतीय राष्ट्रीयता का अंग्रेज मसीहा' कहा है। झम 906 में हैंडल स्थायी रूप 
से भारत छोड़कर चले गए। 

हैवल साहब के चले जाने के पश्चात्‌ कलागुझ श्री अपनीजनाथ ठामर के 
स्थान पर पर्सी ब्राउन' की नियुक्त की गई। भस्या गक पगरनीय प्रिसिष्ल के पद 
पर स्थायी रूप से कैसे रह सकता था? रौभस्तीन महोदय को एक पत्र मं रविवाबू 
ने लिखा है कि '“यह एक दु खद सत्य है कि भारत चापनीया के लिए महीं है। 

हैवल साहब ने सर वर्डबुड आदि का इम बात क॑ कतार धार विशध किया 
कि विदेशी कला समीक्षक भारत की दस्तकारों की फष्त थी ता गगाहना करी 
हैं किन्तु भारतीय मूर्तिकला ओर चित्रकला क॑ प्रति उनका! रबेया उपेक्षा धूर्ण है। 

सर्व श्री टी0 डबल्यू राइस डेविड्स, रौधस्टीन महोटय और हैसल साहय 
के सम्मिलित प्रयत्नो से इलैण्ड में जुन 9१0 म॑ इम्डिया सोमाइटी को स्थापना 
हुई। इस संस्था ने अनेक महत्वपूर्ण कला-पग्रन्थ प्रकाशित क्रिए। इसके सदस्यों में 
अनेक भारतीय भी थे। 

आज हँवल साहब हमारे बीच में नहीं हैं। धारय में कह भी राष्ट्रीय 
संग्रहालय--दिल्ली में भी--उनकी कोई प्रतिमा स्थापित नहीं है फिर भी ले एक 
प्रकाश-स्तम्भ की भाँति हैं जो युग-युगों तक हमारा पथ आलोकित करत रहेगे। 

आओ 


3 अ>8 न मन लक कि हल हल 
]. इण्डियन आचिटेक्चर खण्ड १, हिन्दू तथा बौद्ध और मुस्लिम खण्ड 2 के लेखक 
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प्राच्य विद्याओ के महान्‌ ज्योतिर्धर डॉ0 आनन्द कैन्टिश कुमारस्वामी क 
दर्शनो का सौभाग्य मुझ कभी नहीं मिला। उनके भारतीय कला और संस्कृति 
सम्बन्धी विचारों, धारणाओं और मान्यताओं से परिचित होने में ही मेने स्वय॑ का 
धन्य माना। कला क क्षेत्र मे उनकी देन अतिमूल्यवान्‌ है। प्रख्यात्‌ विद्वान जाज॑फ 
केम्पवल का यह कथन यथार्थ है 'भारतीय कला के हम सभी अध्येता और 
अनुमधानकर्ता आज उनके कथध पर ही खडे है। ' इस ऋषि दार्शनिक ने चिद्याओं 
की भागीरथी क मूल उत्स को वेदा में खोजने का प्रयत्न किया। तब जो नन्‍्हा सा 
बीज था, वही कालान्तर में विशाल बट्‌-वृक्ष बना। आज कोई भी यह नहीं कह 
सकता कि उनके लेखन का क्षितिज कितना विशाल था। विश्व के अनंक, 
विभिन्‍न भाषाओ के प्रतिष्ठित पत्नो में उनकी रचनाएँ बिखरी हे, जिन्हें खोजना ही 
अब अत्यन्त कठिन कार्य है। डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी के सुपुत्र डॉ0 गय 
कुमारस्वामी न यह दुष्कर कार्य करने का प्रयत्न किया और उनकी ग्रन्थ तथा 
शोध पत्र तालिका कुमारस्वामी जन्म शताब्दी पर सम्‌ 979 ई0 में भारत 
सरकार के संस्कृति विभाग और ललित कला अकादमी के सयुकत प्रकाशन से 
छपी। इसमे उनके शोध-पत्नों तथा ग्रन्थों की तालिका 684 दी गई है, फिर भी 
'यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें उनके सारे कृतित्व का समावेश हो गया।' 

उनकी लेखन की धारा सन्‌ 900 स प्रारम्भ हुई और वह उनके जीवन के 
अंतिम क्षण तक सन्‌ 948 तक सतत्‌ रूप से प्रवाहमान्‌ रही। भारतीय वास्तु 
कला, भूर्ति-शिल्प तथा चित्र-कला की कोई ऐसी विधा नहीं है, जो उनकी दृष्टि 
से छूट गई हो। भारतीय दर्शन, इस्लामिक संस्कृति और धर्म तथा पश्चिमी ईसाई 
मत क दर्शन पर उनकी गृजब की पकड़ थी और उसके तुलनात्मक अध्ययन मे 
उनसे अधिक निष्णात पण्डित और कोई न था। कलाचार्य ई0 बी0 हैवल के 
पश्चात्‌ डॉ० कुमारस्वामी दूसरे व्यक्ति थे जिन्होंने भारतीय कला! के सम्बन्ध मे 
फैले हुए भ्रम जाल को तोड़ दिया। योरोप के सामान्य जन ही नहीं सुविज्ञ 
कलालोचक तक भारत की ललित कला को कला स्वीकार करने मे हिचकिचाते 
थे, बहुभुजी देवता उनके लिए एक पहेली थे। भारत कौ कला के मानदण्ड, उसके 
आदर्श और उसमे निहित भाव सृष्टि को वे समझ न पा रहे थे। इस देश का 
हस्त-शिल्प तो वे समझते थे, किन्तु मूर्तिशिल्प अथवा चित्रकला में अन्तनिहित गृढ, 
रहस्यात्मक भावना को समझ सकने में वे असमर्थ थे। भारत के प्रथम राष्ट्रपति 


। यह प्रन्थ तालिका (बिब्लियोग्राफ़ी) मुझ ललितकला अकादमी के पुस्तकालयाध्यक्ष 
श्रीयुतसचदब की कृपा से प्राप्त हुई थी। में उनका आभारी हैँ। 
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डॉ0 राजेद्ध प्रसाद क शब्दों में “उन्होंने ससार को भारतीय कला के अनिर्वचनीय 
सौन्दर्य से परिचित कराया और भारतीय मस्कृति की गरिमा का उन्नयन किया। * 
भारतीय कला क॑ सम्बन्ध में फेले हुए कृहासे को कुमारस्वार्मी न अपनी ज्ञान 
रश्मियों स दूर किया। उनक बारे में आचार्य श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी न लिखा है - 

“आनन्द कुमारस्वामी की सबसे बडी विशेषता यह है कि वह आलोच्य 
विषय के ऐतिहासिक परिप्रेक्ष के साथ उसकी निर्माण-प्रक्रिया की गहराई में जाते 
हैं। वह उस तत्व-दर्शन और श्रद्धा-भक्ति को नही भुलाते जो ऐसी अपूर्ब कृतियो 
के निर्माण में मूल प्रेरणा स्रोत है। हिन्दू और बौद्ध-शास्त्रो का उन्होंने गम्भीर 
अध्ययन किया था और यह अध्ययन तटस्थ आलाचक का अध्ययन नहीं था। 
उसमें विचार और रचना प्रदान करने वालों के साथ आतरिक सहानुभूति ओर 
विश्वास था। भारतीय कला को उन्होंने विश्व मे उसकी महिमा के साथ उजागर 
किया। अद्भुत सूक्ष्म दृष्टि के साथ ही गहरी आध्यात्मिक चेतना ने उन्हें कला का 
अप्रतिम आलोचक बना दिया था।' 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी का स्मरण आते ही मानस्न-चश्षुओं के आगे 
भारतीय प्रज्ञा कं एक अन्य वरद-पुत्र आकर खड़े हो जाते हैं आ₹ वे है आचार्य 
कुमारजीव। थे पॉचवीं शताब्दी ईसवी में कूचा (मध्य एशिया) से चीन गए। वहाँ 
उन्होंने मौलिक ग्रन्थों की रचना के अतिरिक्त ममस्त भारतीय बौद्ध वाडमय का, 
सो भारतीय और मध्य-एशियाई विद्वानों के साथ अनुवाद किया। वे इस कार्य के 
अध्यक्ष नियुक्त किए गए थे और सम्पूर्ण कार्य उनकी देख-रेख में ही सम्पन्न हुआ 
था। आज महायान के जो ग्रन्थ भारत मे अप्राप्य हे, वह भाषान्तरित रूप में चीन 
में उपलब्ध हैं। आचार्य कुमारजीव के पिता कुमारयण मूलरूपेण कश्मीर के 
राजवंश के तरुण थे। उन्हें राजनीति के कुचक्रों से वितृष्णा हो गई और उन्होंने 
भिक्षु-दीक्षा ले ली। वे पर्यटन करते हुए मध्य एशिया में खोतन के निकटबर्ती 
कूचा नामक राज्य में पहुँच गए। वहाँ कुछ दिन रहकर उन्होने भिक्षु-पद त्याग 
दिया और कूचा क॑ राजा की अत्यधिक सौन्दर्य शालिनी बहिन जीवा से विवाह 
कर लिया। राहुलजी ने उसे “नीली आँखों वाली सुन्दरी' लिखा है। क्रुमारयण के 
पुत्र उत्पन्न हुआ। पिता का नाम कुमारायण और माता का नाम जीवा। पुत्र का 
माता-पिता का नाम सम्मिलित नाम पड़ा, 'कुमारजीब '। 

कुमारजीव के जन्म के पश्चात्‌ कुमारायण अधिक जीवित न रहे। जीबा 
अपने भाई कूचा के राजा के अत्यधिक आग्रह के बाद भी कुमारजीव को लेकर 
कश्मीर चली आई। कुमारजीव की शिक्षा-दीक्षा कश्मीर के जयेद्ध विहार तथा 
अन्य बौद्ध विहारों में हुई। बाद में उन्होंने एक प्रतिभा-सम्पन्न विद्वान क रूप में 
विश्व-व्यापी कीति अजित की। 





। 'कला गुरु' आनन्द कुमारस्वामी, बैरिस्टर मुकुन्दी लाल ' प्राक्कथन ' 
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बहुत कुछ एसा ही सयोग हुआ, आचार्य कुमारस्वामी के साथ भो। उनक 
पिता सर-मुत्त कुमारस्वामी भारतीय मूल के सिहली विद्वात थे। उन्हींन तमिल 
भाषा से 'हरिश्चन्द्र' नामक नाटक का अंग्रजी अनुवाद किम्रा तथा पाली के मूल- 
ग्रन्थ 'सुत्त निषात' का भी अग्नेजी भाषान्तर किया था। इसक अतिरिक्त उन्होंन 
“दन्त यरा' नामक एक स्वतन्त्र ग्रन्थ की रचना भी की जिसमें भगवान बुद्ध क॑ 
पवित्र दाँत की कथा दी गई है। सर मुत्तू कुमारस्वामी पर मम्राज्ञी चिकटारिया की 
कृपा थी। वे घ्ोलह वर्ष से लम्दन में बेरिस्टरी कर रहे थे। और उनकी गणना 
लन्दन के सम्ध्रान्त नागरिकों में की जाती थी। उन्होंने केंट निवासी श्री विजलियम 
जॉन बीवी को कन्या कुमारी एलिजाबंध वीवी से विवाह किया। थह परिवार मूल 
रूप से आयरलैंड का था। सर मुत्त कुमारस्वामी क इसी पत्नी मे 22 अगस्त 
877 को, कोलम्बो में आनन्द कमारश्वामी मे जन्म लिया। एलिजाबथ केंट की 
कन्या थी अतः कुमारस्वामी के नाम क॑ साथ भावनात्मक रूप से उन्होंने 'कॉस्टिश 
जोड्‌ दिया। इस प्रकार आनन्द का पूरा नाम हुआ, आनन्द कैम्टिश कुमारस्वामी। 
आनन्द अभो दो वर्ष के भी न हुए थे कि परिवार पर बज़पात हुआ। 4 मई, सन्‌ 
4879 को भर मुत्तू कुमारस्वामी का निधन हो गया। श्रीमती पलिजाबेथ कुछ दिनो 
कोलम्बो में रहकर अपने नवजात शिशु को लेकर पानी के जहाज से लब्दन 
लौट गई। 

इस प्रकार आनन्द कुमारस्वामी का लालन>पालन और प्राथमिक शिक्षा 
लन्दन में हुई। इसक पश्चात्‌ वे वाइक्लिक कॉलेज, स्विगफीर्ड में भरती कर 
दिए गए। सन्‌ 894 में उन्होंने लन्दन विश्वविद्यालय से प्रथम श्रेणी में मैट्टिक की 
परीक्षा उत्तीर्ण कर ली। आनन्द कुशाग्र बुद्धि के मेधावी छात्र थ। अपनी पितृभूमि 
का आकर्षण एक दिन उन्हें श्रीलंका खींच लाया। माता प्रकृति ने श्रीलका को 
मुक्त हाथो से अद्भुत सौन्दर्य प्रदान किया है। आनन्द कुमारस्वामी उस पर मुग्ध 
हो गए और एक वर्ष श्रीलंका मे रहकर वहा क वृक्ष-वनस्पति और खनिज यदार्थों 
का अध्ययन करते रहे। वनस्पति शास्त्र (बोटनी) और भू-गर्भ शास्त्र |जियोलॉजी) 
उनके प्रिय विषय बन गए। फिर वे लन्दन लौट गए और इन्ही विषयों में उन्होन 
लन्दन विश्वविद्यालय से स्नातक की परीक्षा उत्तीर्ण की और फिर वहीँ से 
डाक्टरट प्राप्त की। आनन्द कुमारस्वामी को श्रीलंका ने पुन: अपनी ओर खीचा। 
कई स्वर्णपदको से अलंकृत सन्‌ 903 में वे अपनी पितृ-भूमि में बापस लौटे। 
श्रीलंका सरकार ने उनको भू-गर्भ विभाग के निदेशक पद घर नियुक्त कर 
दिया। उस समय उनकी आयु कंवल 26 वर्ष की थी। उन्होंने तीन वर्ष अर्थात्‌ सन्‌ 
906 तक इस पद पर बड़ी जिम्मेदारी क॑ साथ कार्य किया! 

वे लन्दन में पल, पढे और बड़ हुए थे, जो कि अग्रेजों की समृद्धिवती 
राजधनी थी। श्रीलंका अग्रेजो का एक उपनिवेश था। दोनों में अन्तर होना तो 
स्वाभाविक था। उन दिनो श्रीलंका एक अलग देश नही अपितु भारत का ही एक 
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अग माना जाता था। मुझे अपने बचपन की याद है, भारत कं मानचित्र मे हम लग 
श्रीलंका और बर्मा दिखलाते थ। 

श्रीलंका की अपनी समस्याएँ थी। समाज सुधारों की अपेक्षा कर रहा था। 
डॉ0 आनन्द कमारस्वामी न इसी भावना से प्रेरित होकर ' सिलोन रिफार्म सोसाइटी ' 
की स्थापना की! व स्वयं उसके अध्यक्ष पद के भार को संभालने लगे। वहाँ के 
बुद्धिवादी तरुणो को एक कार्य क्षेत्र मिला। आनन्द कुमारस्वामी का श्रीलका 
विषयक लेखन सन्‌ 900 में ही शुरू हो गया। जबकि वे लन्दन में थ। यह बडे 
महत्व की बात है कि उनका प्रथम शोध-पत्र “दि सीलोन रॉक्स एण्ड प्रेफाइट' 
अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के ज्योलॉजिकल सोसाइटी के त्रैमासिक मुख-पुत्र में अगस्त 
सन्‌ 3900 में प्रकाशित हुआ जबकि उनकी आयु केवल 23 वर्ष की थी। इसक 
पश्चात्‌ उनकी लेखनी अपने प्रिय विषय ' भू-गर्भ शास्त्र' पर अबाध रूप से चलने 
लगी। मान्न छ: वर्ष की अवधि में सन्‌ 906 तक उनके 62 शोध-पत्र देश और 
विदेश के सम्मानित पत्रों में प्रकाशित हुए। श्रीलंका मे आकर वे शिक्षा-संस्थानों 
में जाकर व्याख्यान भी देते। हिन्दू कालेज, जाफना में दिया गया उनका विद्ठतापूर्ण 
भाषण बहु प्रशसित हुआ। उसका तमिल अनुवाद भी साथ-साथ ह/ता गया और 
फिर स्थानीय पत्रों मे प्रकाशित भी हुआ। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी श्रीलका में आकर वहाँ के शिल्पियों स भी 
'मिले और मन मे एक नई खिड़की खुली। श्रीलंका के परम्परागत शिल्प ने उन्हे 
विमुग्ध किया, विशष रूप से कैण्डी के कारीगरों के हस्त-शिल्प ने। इस नन्हे से 
बीज ने ही आगे चलकर एक विशाल वट-वृश्ष का रूप धारण कर लिया। सन्‌ 
905 में उनके लेख “कंण्डी के कुछ हस्त-शिल्प' (सम कंण्डियन क्राफट्स), 
कैण्डी के दाँत क॑ कंघे (कैण्डियन हॉर्न कूक्स)। केण्डी का आधुनिक वास्तु 
(रीसेन्ट कैण्डियन आर्थिटेक्चर) और कैण्डी का अल्पन्ञात साहित्य (अनफेमिलियर 
कीण्डियन लिटरेचर) आदि प्रकाशित हुए, जिन्होंने श्ीलंका के बुद्धिवादी वर्ग का 
ध्यान अपनी ओर आकृष्ट किया। 'भू-गर्भ शास्त्र' पर तो लेखों की एक पृथक 
धारा चल रही थी। 

सन्‌ १906 में अपनी नौकरी से एक लम्बी छुट्टी लेकर डॉ0 कुमारस्वामी 
प्रथम बार भारत आये। ले कलकत्ता आकर जोडासांको में गुरुदेव श्री रवीन्द्रभाथ 
ठाकुर के अतिथि बने। ठाकुर परिवार से कुमारस्वामी जी का जो स्नेह और 
आत्मीयता का सूत्र जुड़ा, वह जीवन-भर चलता रहा! स्वयं गुरुदेव ही नही, उनक 
परिवार के अन्य सदस्यों सर्वश्री अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, गगनेन्द्र नाथ ठाकुर तथा 
समरेन्द्र नाथ ठाकुर भी उनके घर जैसे व्यक्ति बन गए। कलाचार्य श्री नन्‍्दलाल 
बसु का एक रेखा-चित्र है, जिसमे डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ठाकुर परिवार क 
कुछ सदस्यो तथा कलाचार्य के साथ दिखलाए गए हें। 

कलकत्ता में डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने भारत मे सिहल (श्रीलका) क 
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प्राचीन संस्कृतिक सम्बन्धों पर कछ व्याख्यान भी दिए जिन्डे सुधीजन न सगड़ा। 
वह थी भारत पर कुमारस्वामी जी की प्रतिश की पड़िली छाप! ऋलनकत्ता का 
जन-मानस उन दिनों उद्देलित था। राष्ट्रीय भावना करवट बदल ऋझर जागन बाली 
थी। “स्वदेशी ' का महामत्र गुंज रहा था। डॉ0 कऋुमारस्तार्मी के मन का 'स्वदशी' 
की भावना ने छुआ। सन्‌ 907 में मद्रास से प्रकाशित दि इण्डियन रिव्यू में 
उनका लेख 'स्वदेशी' प्रकाशित हुआ 

सन्‌ 907 में भारत स श्रीलका लोटने के पश्चात्‌ दोनो देशों के सास्कृतिक 
सम्बन्धों पर डॉ0 कुमार स्वामी का लेख इण्डिया एण्ड सीलोन' कोलस्बो के 
“सीलान नेशनल रिव्यू” में छप्त। वे दिनों-दिन भावना के स्तर पर भारत से जुड़ते 
जा रहे थे। भारत की प्राचीन कला परम्परा ने उन्हे विमुग्ध कर दिया था। भारत 
के लक्षण सम्पन्न मृति-शिल्प, राजस्थानी और कांगड़ा कलम के चितेगें की चित्र 
साधना ने उनके मन का स्पर्श कर लिया और बगाल चित्र- शैली के अभ्युदय में 
उन्हें नव-उषा का आलोक झलकता दिखाई देने लगा था। फिर भी सब कुछ 
बहुत्त सतुलित था। डॉ0 कुमार स्वामी में जहाँ पूर्व और पश्चिम का मिलन हुआ 
था वहीं विज्ञान की तक-संगत व्याख्या और कला की भाषनाशीलता का भी 
उनमें बिरल संयोग हुआ था। इस प्रकार क॑ उदाहरण विश्व में कम ही मिलत्ते हैं। 

डॉ0 कुमार स्वामी के दो अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख सम १907 में ही 
कलकसा के प्रख्यात्‌ पत्र 'माडर्न रिव्यू! में प्रकाशित हुए! उन दिनों “मा रिव्यू' 
जिसका संचालन और सम्पादक श्री रामानन्द चट्टोपाध्याय कर रहे थे सारे भारत 
में बड़ी रुचि से पढ्ा जाता था। डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी का यह लख वस्तुत: 
दो किश्तों मे छपा था। उसका शीर्षक था “भारतीय कला की घर्तमान स्थिति' 
(दि प्रेजेन्ट स्टेट ऑफ इण्डियन आर्ट) उनमे एक तत्कालीन भूति-शिल्प और 
चित्रकला पर था और दूसरा 'वस्तु-शिल्प और हस्त-कला' पर) 'डॉ0 कुमारस्वामी 
ने ठाकुर परिवार के साथ रह कर भारतीय कला क॑ पुनर्जागरण की स्थिति का 
आकलन कर लिया था ओर यद्यपि वे भारत भे इस यात्रा मे थोड़े हो समय रहे 
किन्तु कलाचार्य श्री अवनीद्ध नाथ ठाकुर और उनकी शिष्य परम्पय से वे 
भली-भाँति परिचित हो गए। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी के प्रिय शिष्य तथा 'गढ़वाल चित्रकला' के 
प्रख्यात्‌ लेखक श्री मुकुन्दी लाल बैरिस्टर ने लिखा है-- 

“कलकत्ता से श्री लंका लौटकर उन्होंने कला के प्रति अपनी अत्यधिक 
रुचि दिखलाई। कला और राष्ट्रीयता के प्रचार क॑ हेतु उन्होंने वहाँ ' नेशनल रिव्यू! 
को स्थापना की। इस पत्रिका में भारतीय कला और राष्ट्रीयका पर उनके बड़े 
विट्ठता पूर्ण लेख प्रकाशित होने लगे। ' बैरिस्टर साहब ने आगे लिखा है--.'' प्रतीत 
होता है कि आनन्द कुमारस्वामी वास्तव में भास्तीय कला, सेस्कृति और आदर्शों 
की स्थापना क॑ लिए ही इस संसार में आये थे। श्रीलका की ससकार की सेवा मे 
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उनका मन नहीं लगा और न उनकी सरकारी नीतियों के साथ पटी क्योकि वे 
स्वतन्त्र विचारधारा वाले राष्ट्रीय व्यक्ति थे। श्रीलंका की सरकारी नौकरी से 
इस्तीफा देकर वह वापस लन्दन चले गए। वहाँ पहुँचकर उन्होने लन्‍्दन विश्वविद्यालय 
स 'विज्ञान' में 'डाक्टर॑ट' प्राप्त की। !' 

डॉ० कमारस्वामी का क्षेत्र मूल-रूप से विज्ञान था और दृष्टिकोण बहुत 
सुलझा हुआ और वे बिना लाग-लपेट के सच्चाई को उसके तथ्यों के साथ रख 
देने की क्षमता रखते थे। उनकी संकल्प शक्ति बडी दृढ़ थी। मन्‌ १909 में 
उनकी दूसरी भारत यात्रा हुई। 

डॉ०0 आनन्द कुमार स्वामी की इस भारत यात्रा से पहले भारतीय विषयों 
पर उनके अनेक लेख प्रकाशित हो चुके थे और अब वे भारतीय कला के सम्बन्ध 
में अपने विचार तथा निष्कर्ष प्रस्तुत कर रहे थे अत: भारत के बुद्धिवादियों का 
ध्यान उनकी ओर आक्ृष्ट होना स्वाभाविक था। सन्‌ 908 में ही उनका एक 
लेख, “भारतीय कला पर यूनानी प्रभाव' (दि इन्फ्लुएन्स ऑफ ग्रीक्स आन 
इंडियन आर्ट) प्रकाशित हुआ। वस्तुत: यह उस व्याख्यान पर आधारित था जो 
उन्होंने कापनहेगन के अस्तर्राष्ट्रीय प्राच्य महासम्मेलन में दिया था।' उनके दो अन्य 
लेख “भारत मे शिक्षा' और “भारतीय संगीत” क्रमश: मा्डर्न रिव्यू हिन्दुस्तान 
रिव्यू में प्रकाशित हुए। यह दोनो पत्र कलकत्ता से प्रकाशित होते थे। कलकत्ता 
बुद्धिवादियों और विद्वानों का केन्द्र था ही उन दिनों, दिल्‍ली से पहले भारत की 
राजधानी भी था, जहाँ गवर्नर जनरल का आवास था! इसी वर्ष मा्डर्न रिव्यू में ही 
उनका एक अन्य महत्वपूर्ण लेख ' भारतीय शिल्पी' (दि इन्डियन क्राफ्ट्स मैन) दो 
किश्तों में छपा। उनमें से एक में ग्रामीण शिल्पियों और दूसरा महानगरो में कार्य 
करने वाले शिल्पीसमूहों की कला और उनकी समस्याओं पर आधारित था। 

इसी वर्ष उनकी एक अत्यन्त महत्वपूर्ण पुस्तक “मध्यकालीन सिंहली 
कला' (मिडिवल सिंहालीज आर्ट) प्रकाशित हुई। यह ग्रन्थ-रूप में उनकी प्रथम 
कृति थी। उसने न केवल विश्व में कला समीक्षकों और विद्वानों का ध्यान अपनी 
ओर आकृष्ट किया अपितु डॉ0 कुमारस्वामी को एक अन्तर्राष्ट्रीय कीति प्रदान 
की। बड़े आकार की लगभग साढ़े चार सौ पृष्ठ के इस ग्रन्थ को स्वयं डॉ0 
आनन्द कुमारस्वामी ने अपने रेखा-चित्रों से अलंकृत किया है! प्रख्यात्‌ विद्वान्‌ 
डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल ने इस ग्रन्थ के बारे में लिखा है-- 

“इस ग्रन्थ में सिंहल के प्राचीन उद्योग-धन्धों और कलाओं का स्थानीय 
पारिभाषिक शब्दावली के साथ विशद्‌ अध्ययन है। योरोप की अन्य भाषाओ मे 
भी इस प्रकार के अध्ययन बहुत कम हैं। देशीय भाषाओं के द्वारा प्राचीन कला के 


१ कॉोपेनहेगम के सम्मेलन में डॉ0 कुमारस्वामी ने यह सिद्ध करने की कोशिश की थी कि 
बुद्ध मूति सबसे पहले, भारत में मथुरा कला मे बनाई गई। 
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वर्णन और अध्ययन का दृष्टि स यह ग्राथ आज भा समग्र दरा के लिए 5गर पत्यक 
प्रान्तीय साहित्य के लिए एक आदर्श उपस्थित ऋरता है। 

सन्‌ 909 में डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी कलकना आाकः श्री सील नाथ 
ठाकुर के जोड़ा सांको स्थित आवास पर ही टहर। व बह्हाँ चीन सप्ताह रक्कर 
वाराणसी चले गए और वहाँ वे डॉ0 भगवानदटास जी के अतिथि रहे। भपरसशत्म 
डॉ? भगवानदांस देश की विभूतियों में से था मुझे उनके दर्शन का सोभाग्य ता 
नहीं मिला लेकिन सन्‌ 964 के लगभग जब में एक कार्यवश बाबु श्री पक्काण जी 
से मिलने गया तब मुझ इन ऋषि दार्शनिक की कांस्य प्रतिमा के दर्शन हुए. - लम्बी 
दाढीं, प्रशस्त भाल! वे मुझ किसी प्राचीन ऋषि जैसे लग। डॉ0 आनन्द कुमारस्थामी 
भारत आने स पहले लन्दन में कैकस्टन हाल की उस सभा में सम्मिलित हुये थ, 
जिसमे बंग- भंग के विरोध में लाला लाजपतराय ओर विपिनचन्द पाल ने भावण 
दिये थे। 

वाराणसी भारतीय संस्कृति और हिन्दू तथा बौद्ध धर्मो' का कन्ह है। 
वाराणसी और कलकत्ता, में वे उस युग के प्रख्यात्‌ विद्वानों से मिले। इन्होंन 
सारनाथ भी देखा और फिर भारतव्यापी यात्रा पर निकल गएा इस बार ऊहोंन 
देवालयों में जाकर उनकी आराध्य प्रतिमाओं के प्रत्यक्ष दर्शन किए। कहा जाता है 
कि उन्होने वैष्णब्र धर्म की विधिवत दीक्षा ली। बगाल चित्र शैली के चित्रकार 
श्रीयुत असित कुमार हाल्दार ने उनका जो चित्र बनाया हैं, उपमे उनके भारतीय दंग 
की पगड़ी पहने दिखलाया गया है। डॉ0 आनन्द कमारस्वार्मी का एक चित्र मुझ 
विशेष प्रिय है, जिसमें वे मद्रासी ढंग की पगड़ी पहने, तथा लम्बा ऋुरता पहने 
कोई चित्र देख रहे है। गले मे दुपट्टा पड़ा है। 27-28 वर्ष क॑ तरुण। थे कुछ दियों 
तक उत्तर प्रदेश के नगरों में घूमते रहे। 

सन्‌ 970 में वे पुन: भारत आये। इस बार उप्हें प्राच्य कला की भारतीय 
परिषद्‌ (इंडियन सोसाइटी आफ्‌ ओरिएन्टल आर्ट) कलकना ने आमंत्रित किया 
था। प्रख्यात्‌ कला-इतिहासकार तथा 'रूपम्‌' क॑ सम्पादक श्रीयुत अर्द्धन्दु कुमार 
गांगुली स डॉ0 कुमारस्वामी के निकट सम्बन्ध बन चुके थे। यह एक सयोग की 
ही बात है कि ललित-कला अकादमी, नई दिल्ली का प्रथम ' कुमारस्वामी स्मृति 
भाषण ' गांगुली महोदय द्वारा ही दिया गया था। इस व्याख्यान में उन्होंन दिवंगत 
सरस्वती पुत्र की समस्त कृतियों का समीक्षात्मक परिचय दिया था। उन्हीं दिनों 
उत्तर प्रदेश (तत्कालीन पश्चिमोत्तर प्रदेश) की सरकार ने इलाहाबाद में एक 
कला-प्रदर्शनी का आयोजन किया था। अंग्रेजों की कला प्रदशर्नियों में रुचि रही 
है। सन्‌ 902 मे दिल्‍ली मे एक विशाल हस्त-कला प्रदर्शनी का आयाजन हुआ 
था, जिसमें न केबल ब्रिटिश शासित प्रदेश से अपितु देशी राज्यों, नेपाल तथा 





4- कला और सस्कृति, इलाहाबाद, 952 
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बर्मा से भी 'कला' की सुन्दरतम कृतियाँ मगाई गई थीं। सर जान ह्वाट न इसका 
केटलाग ' इण्डियन आर्ट एट देहली' सम्पादित किया और प्रिसिपल पर्सी ब्राउन ने 
उसे अपने रेखा-चित्रों से अलकृत किया। इस ग्रन्थ की विशेषता यह थी कि 
उसमे अनेक चित्रों क साथ ही हस्त-शिल्प की विधा विशेष, हाथीदाँत का 
शिल्प, बीदर क बर्तन, जयपुर की मीनाकारी और मृत्तिका-शिल्प आदि का 
इतिहास भी दिया गया था। 

इलाहाबाद को इस कला प्रदर्शनी में सरकार न डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी 
को कला-विभाग के सयोजक का कार्य भार सौंपा। उनसे उपयुक्त व्यक्ति था 
भी कौन? प्रदर्शनी मे समग्र भारत की कला कृतियो का प्रतिनिधि रूप मे संग्रहीत 
करना था। यह डॉ० कुमार की रुचि का कार्य था। इस कार्य को उन्होने अत्यन्त 
परिश्रम पूर्वक किया और मृति शिल्प, हस्त-कला और लघु चित्र कला के 
अनुपम नमूने इसमें एकत्रित किए गए थे। कुमारस्वार्मी की पारखी दृष्टि ने सारी 
वस्तुओं का चयन स्वर्य किया था। उन्हीं दिनों विश्व प्रसिद्ध कलाकार श्री 
रोदस्टीन का भी भारत आगमन हुआ। बैरिस्टर मुकुन्दी लाल ने लिखा है कि मेंने 
न कंवल इलाहाबाद प्रदर्शनी में “गाइड' का काम किया अपितु अपने शुरु श्री 
कुमारस्वामी के आदेश से उनको वाराणसी और सारनाथ भी घुमाने ले गया। 
वहाँ उन्होंने गगा के कई दृश्यों, घाटों आदि को अपनी तूलिका से चित्र-रूप 
दिया। उन्होंने साधुओं के भी कुछ चित्र बनाये।' मुकुन्दी लाल जी ने लिखा 
हें-- सन्‌ 90 में डाक्टर कुमारस्वामी इलाहाबाद की विख्यात प्रदर्शनी के 
कला-विभाग क संरक्षक नियुक्त हुए तब मैं इलाहाबाद मे विद्यार्थी था। सन्‌ 
908 से सन्‌ 97 तक के दीर्घकाल में मुझ डाक्टर आनन्द कुमार स्वामी के 
सम्पर्क मे रहने का सौभाग्य प्राप्त रहा। इसी दौरान मुझे भारतीय कला के 
आदर्शों, नियमों उसकी विशेषताओं और परम्परा के विषय में उनकी विचार-धारा 
का ज्ञान प्राप्त करने का अवसर मिला। ' सन्‌ 93 से 977 तक कुमारस्वामी 
जी लन्दन में रहे। उन दिनों मुकुन्दीलाल जी वहाँ बैरिस्टरी पढ़ते थे ओर उनके 
पास जाया करते थे। 

डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी न संयुक्त प्रान्त (अब उत्तर प्रदेश) की इलाहाबाद 
ग्रदर्शयी के प्राचीन तथा आधुनिक चित्रों तथा मूर्तियों का मि0 एन0 ब्लाउन्ट के 
साथ एक कैटलाग भी तैयार किया था, जिसे कलकत्ता की इन्डियन सोमाइटी 
आफ ओरिएन्टल आर्ट ने प्रकाशित किया। बाद में डॉ0 कुमार स्वामी ने उस 
प्रदर्शी पर जनवरी 39 के हिन्दुस्तान रिव्यू क अक में एक स्व्तन्त्र लेख 
'छप्वाया। उत्तर प्रदेश और दक्षिण भारत के भ्रमण में 'डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने 


१ कलागुरु कुमार स्वामी, लखक बैरिस्टर मुकुन्दी लाल प्रकाशन विभाग नई दिल्‍ली 
१978, पृष्ठ 56 


50 / मारतीय कलाविद्‌ 


एक बड़ा निजा सकलन भा किया था व आतन थे कि आना मे पक 
संग्रहालय बने और यह कला निधि वहाँ सुरक्षित रह। उन्होंने गा अपील थी 
निकाली किन्तु किसी संस्था ने, यहाँ तक कि महामना मदनमोहन जी मललबीप ने 
भी इसे गम्भीर रूप में नहीं लिया ओर वह संग्रह तथा बाद में कमारस्थामी साहब 
ने सन्‌ 79]] स 97 तक जा संकलन किया बढ़ सभी विवश हाकर उन मन 
१977 में अमेरिका के बोस्टन संग्रहालय में ले जाना पढ़ा। यह सब्र है कि ५एम्त 
कला भवन के रूप मे राय श्रीकृष्णदाम ने काशी मे सयहालय स्थान कर दिया, 
किन्तु बह अमृल्य निधि भारत ने सदा क॑ लिए खो दी। आज बास्टन म्यूजियम 
ससार में भारतीय कला के सबसे सम्पन्न संग्रहालयों मं गिना जाता है। तो सामग्री 
डॉ0 कुमारस्वामी क साथ बोस्टन गई, उपके वहाँ उ््होंने बदन करट्ललाश तैयार 
किए जो बोस्टन सग्रहालय से ही प्रकाशित हुये। 

. तथा 2. भूमिका तथा भारतीय मृति-शिरप, 923 

4. जैन चित्र और पाण्दुलिपियाँ, 924 

5. राजपृत चित्र-कला, 926 

6. मुगल चित्रकला, 930 

यों तो आज डॉ0 कुमारस्वामी के अनंक प्रन्थ दुर्लभ हो चुक हे किम्सु 
कैटलाग के मूल्य का तो आज कोई अनुमान हो नहीं लगा सकता! चहीाँ के 
भारतीय मूर्ति-शिल्प में नेपाल कौ कला-निधि, विशेष रूप से यहाँ की कांस्य 
तथा धातु प्रतिमाओ का भी समावेश किया गया है। कुमारम्थामी साहख तीसरे 
खण्ड में क्या लेना चाहत थे और वह क्यों प्रकाशित नहीं हुआ यह आज नहीं 
कहा जा सकता। किसी न सच ही कहा है कि जब पजा की कला -दाष्टि पथरा 
जाती है तब उसकी कला-कृतियाँ भी उसे छोड़कर चली जाती हैं। हमारे साथ 
भी यही हुआ। भारत में सम्रहालयों से बाहर टूटे-फूटे मन्दिरों में जो अद्भुत 
सौन्दर्य शालिनी कृतियाँ पड़ी थीं बे तस्कर उठा ल गए और आज जे घिदेशी 
संग्रहालयों की बीधिकाओ की शोभा बढ़ा रही हैं। कल तक जो हमारी चीज थी, 
आज बिना दूसरों की अनुमति के हम उनका चित्र भी नहीं छाप सकते कैसी 
दयनीय स्थिति है? लेकिन इसके लिए जिम्मेदार कौन है? हमारी अपनी उपक्षा 
और लोभ-वृत्ति। पूर्वी देशो की कला कृतियों के 'ओरिएन्टल आर्ट, लम्दन' मे 
विज्ञापन के रूप में चित्र छपते और साथ ही सम्पर्क के लिए व्यापारी का नाम भी 
छपता इस वृत्ति को क्या कहा जाय? अपना पैसा खोटा तो परखने वाले का कया 
दोष? कुमार स्वामी जी की ता घिवशता थी, पर आज तो धन-लोभ में यह सत्र 
किया जा रहा हैं। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी बहुभाषाविद्‌ थे। वे अंग्रेजी, फ्रैंच, जर्मन, लैटिन, 
ग्रीक, संस्कृत और पाली भलीभॉति जानते थे। भारत में आकर उन्होने हिम्दी का 
मन भी प्राप्त कर लिया था। इसके अतिरिक्त वे फ़ारसी तमिल सिंहली 
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इटलियन, स्पेनिश और डच भाषाएँ भी जानते थ। उन्होंन अपन॑ ग्रन्थ ला 
स्कल्पचर डे भरहुत' और 'लास्कल्पचर डे बॉधगया' मूलरूप स फ्रेंच में ही लिखे 
थ। इन दोनों ग्रन्थों की फ्रच क दिद्वानो ने मुक्त कंठ स मराहना की और ' आर्सस 
एशियाटिक' (»॥६ 384५९) जैसे पत्नो में उनकी समीक्षाएँ प्रकाशित हुईं। यह 
दानों पुस्तक भारतीय कला क अध्येताओं के लिए आधार-शिलाएँ है। 

सन्‌ १93 से सन्‌ १97 तक डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी लन्दन में रहे 
किन्तु बीच-बीच मे विभिन्‍न देशों को कला-यात्राएँ करते रहे। उन्होंने नेपाल, 

तिब्बत, जापान आदि देशो की यात्राएँ कीं। और वहाँ कौ कला-कृतियो को 

प्रत्यक्ष देखा। भूगर्भ-विज्ञान, और भारतीय कला तो उनक प्रिय विषय थे ही 
जीवन के अंतिम वर्षों मे उनका ध्यान दर्शन और अध्यात्म पर अधिक केन्द्रित हो 
गया था। यों उनकी रुचि के अन्य विषय संगीत, लाक-गीत, प्रतीकवाद, पुरातत्व 
धर्मों के तुलनात्मक अध्ययन आदि थे। वे राष्ट्रीय के प्रतिपादक थे। इस दिशा में 
उनकी एक पुस्तक “आर्ट एण्ड स्वदेशी” सन्‌ 97 में मद्रास से गणेश प्रेप्त द्वारा 
प्रकाशित हुई! सती प्रथा के वे घोर विरोधी थे। उन्होंने उसक विरोध में सोसालॉजिकल 
सासाइटी लन्दन में जो भाषण दिया, वह पुस्तिकाकार भी प्रकाशित हुआ। 

“मध्यकालीन सिंहली कला' (मिडिवल सिहालीज आर्ट) के पश्चात्‌ उनका 
दुसरा ग्रन्थ 'भारत और सिहल की कला और कारीगरी' (दि आर्टस एण्ड 
क्राफ्ट्स ऑफ इंडिया एण्ड सीलोन) एडिनवर्ग से सन्‌ १93 में प्रकाशित हुई। 
उसका फ्रेच भाषान्तर भी ब्रसेल्स से सन्‌ 924 में छपा। इसके प्रथम खण्ड में 
पहले भारतीय कला की प्रकृति अर्थात्‌ उसके आदर्श और सिद्धान्तों पर विचार 
प्रस्तुत किए गए थ। श्रीयुत हेजल की भॉति डा0 कुमारस्वामी का भी मत था कि 
भारतीय कला का सम्बन्ध आध्यात्मिकता से है और भाषाओं को अभिव्यक्ति 
ही कृति की प्राण है। डॉ0 कुमारस्वामी ने यह अनुभव किया है कि भारतीय 
मूर्तिशिल्प जो अपनी विशिष्टता और विविधता से पाश्चात्य देशों के निवासियों 
को भ्रमित करता रहा है, अब तक सही ढंग से समझा नहीं गया। कुमारस्वामी मे 
उसी पृष्ठिभूमि को समझाते हुए उसकी विशिष्टताओं और लाक्षणिकताओं को 
स्पष्ट किया। 

इस ग्रन्थ में उन्होंने मूतिकला, चित्रकला और वास्तुकला के अतिरिक्त 
धातु की कारीगरी, हाथीदाँत का मूर्ति-शिल्प, मीनाकारी, काष्ठकला, मृत्तिका-शिल्प 
और पत्थर की पच्चीकारी का भी स्वतंत्र लेखों के रूप में समावेश किया। ग्रंथ 
के दुसरे खण्ड मे उन्होने मुगल वास्तु कला, और मुगल चित्रकला पर अपना 
विवेचन प्रस्तुत किया। इस प्रकार यह ग्रन्थ भारत और श्रीलंका की कलाओं का 
एक प्रामाणिक ग्रन्थ बन गया और एक अभाव की पूतति हुई। 

उनकी अन्य पुस्तक 'विश्वकर्मा' में भारतीय चित्रकला, मूर्तिकला, स्थापत्य 
आर हस्तकला के सौ चित्र समीक्षात्मक परिचय क॑ साथ प्रकाशित किये गये थे। 
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इसको प्रस्तावना प्रख्यात कला-समीक्षक श्रीयुत एग्कि गिल ने लिखी थी और 
लन्दन क॑ प्रख्यात प्रकाशक ल्यूजाक एण्ड कम्पनी ने इसे सम १93-74 में 
प्रकाशित किया। 'विश्वकर्मा' में ही सबसे पहले मिह्सारि, जाबा की अदभुत 
सौन्दर्यवती प्रज्ञापारिमिता का चित्र प्रकाणित हुआ। वम्नुतत, वह जाया को रानी 
देदास की मूर्ति थी जिसमें दवत्व आरोपित किया गया था। 

डॉ0 कुमारस्थामी की 'राजपृत्त पेन्टिगुम' उनकी बर्षों की खोज और 
कला, साधना का फल है। इस ग्रन्थ में पहली आर राजस्थानी खिन्रकला को 
विविध कलमों (शेलियों। और बसाहली, कासड़ा आदि पहाड़ी शलियों की 
व्याख्या और विवेचन प्रस्तुत किया गया है। गढ़वाल शैलो की ओर डॉ0 आनम्द 
कुमारस्वामी का ध्यान श्रीयुत मुकुन्दीलाल बैरिस्टर ने आकृष्ट कगया। कांगड़ा 
चित्रशैली की सौन्दर्यमयी आकृतियों और रगीं की छटा ने विश्व के कला- रसिकों 
को विमुग्ध कर दिया। यह ग्रन्थ दो खण्डों में है, एक में मूल व्याख्या तथा दूसरे 
में इकरगे और रंगीन चित्र। यह भी चित्र कुमारस्वामी साहब की अपनी खोज थे 
और इस ग्रन्थ में प्रथम प्रकाशित हुए। 

'शिव के नृत्य' (डान्स ऑफ शिव), डॉ0 कमारस्वामी के लिधिध प्नों में 
प्रकाशित ग्यारह लेखों का संकलन है। 'डान्स ऑफ शिव' जिसमें नद॒गन शिकष 
की कांस्य-भूति को प्रतीकात्मक व्याख्या की गई है। सबसे पहले मदाम को 
'सिद्धात-दीपिका' में प्रकाशित हुआ था। यह लेख इस विषय का प्रथम नेख है 
जो मद्रास संग्रहालय की तिझूबन्गाडु की चोल कालीन कॉस्व- प्रतिमा पर आधारित 
है। 'कल्ला की हिन्दू दृष्टि' (दि हिन्दू व्यू ऑफ आर्ट) की प्रतिष्ठित पश्मिक्ता दि 
क्वस्ट' में प्रकाशित हुआ था। 'डान्स ऑफ शिव' डॉ0 कुमारस्वामी की एक 
बहुत लोकप्रिय पुस्तक है। विविध देवताओं की बहु-भुजी भूतियों क॑ सम्बन्ध में 
भी इसमे एक लेख दिया है। जो विदेशी कला-समीक्षकों के भ्रम का भिगकरण 
करता है। 

इन्ही दिनी डॉ0 कुमारस्वामी के दो अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख जिन्होंने भारत 
के बुद्धिवादियों तथा विश्व के विद्वानों को उनकी ओर आकृष्ट किया, प्रकाशित 
हुए। एक था, मानव-कल्याण मैं भारत की देन (हार इन्डिया कंट्रीब्यूटेड दू 
हयूमन बेलफेयर) और दूसरा था, “विश्व-संस्कृति को भारत का योगदान 
(इंडियाज्‌ शेयर इन वर्ड सिविलीजेशेन)। यह लेख लन्दन और न्यूयार्क के पत्रों में 
प्रकाशित हुए थे। डॉ0 कुमारस्वामी ने विदेशों में अध्ययन करने वाले छात्रों से 
एक बार पूछा था, “आप इस देश से लेने आए है। क्या उसे देने के लिए भी 
आपके पास कुछ है? स्पष्ट है कि कला-गुरु का संकेत भारत के अध्यात्म, दर्शन 
और भारतीय संस्कृति के आधारमूल तत्वों से था। 

सैकडो विविध विषयों पर लिखे गए लेखों के अतिरिक्त डॉ0 कुमारस्वामी 
डरारय लिखित पुस्तकों की संख्या भी काफी है इस छोटे से लेख का उद्देश्य उनके 
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ग्रन्थों की समीक्षा नहीं अपितु सामान्य भारतीय को विशष रूप से राष्ट्र के भावी 
कर्णधार तरुण विद्याथियों को इस महान्‌ भारतीय क व्यक्तित्व और कृतित्व का 
परिचय देना है। डॉ0 कुमारस्वामी के अम्य ग्रन्थों म 'इन्ट्रोडक्शन टू इंडियन 
आर्ट', ट्रान्सफोर्मेशन ऑफ नेचर ऑफ इन्डियन आर्ट; यक्षाज (दा खंण्ड), बुद्ध 
एण्ड गोस्पिल ऑफ बुद्धिज्म, दी मिथ्स ऑफ हिन्दूज एण्ड बुद्धिस्ट (भगिनी 
निवेदिता के साथ) और हिस्ट्री ऑफ इन्डियन एण्ड इंडोनशियन आर्ट, मुख्य है। 
बोद्ध मूर्ति-विज्ञान पर उनका ग्रन्थ अद्भुत है। 

डॉ0 कुमारस्वामी भारतीय प्रतीकों और अभिप्रायो का उत्स वेदों में देखते 
है। बौद्ध वाडमय मे एक शब्द आता है-- निर्वाण'। भगवान्‌ बुद्ध की तपस्या का 
लक्ष्य बुद्धत्व और बुद्धत्व का ध्येय निर्वाण था। डॉ0 कुमारस्वामी की दृष्टि मे 
निर्वाण मृत्यु अथवा शरीर का अत नहीं है अपितु वह एक ऐसी स्थिति है जो 
तथागत के मार्ग का अनुसरण करने से जीवनकाल में ही प्राप्त हो सकती है। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने अपगे मनन॒पूर्ण ग्रन्थों के द्वारा हमे भारतीय 
कला के स्वरूप, आदर्श और सिद्धान्तों से परिचित कराया। उन्होने कहा कि 
कला किसी वस्तु का ज्यों का त्यों देखा गया, यथावत्‌ चित्रण नहीं हैं कलाकार 
मूलतः योगी होता है। उसका हृदय दर्पण की भाँति स्वच्छ होता है, जब बह योगी 
की भाँति ध्यानावस्थित होता है तब उनके मानस -चक्षुओं के आगे आराध्य अथवा 
वस्तु साकार हो जाती है। शिल्पी उसी को रूप देता है बह मूलभाव-तत्व को 
ग्रहण करता है साधन-माला में बौद्ध आराध्यो के ध्यान दिय गये हैं। शिल्पी उसी 
ध्यान के सहारे अपने आराध्य का रूप देखता था और फिर उसे कला-कृति का 
रूप देता था। किस दंवता के हाथ में क्‍या है? उसके आयुध क्या हैं। उसका 
वाहन कौन सा है, यह शिल्पशास्त्रो द्वार निर्देशित रहता था क्योंकि उसके बिना 
आराध्य की पहचान करनी ही कठिन थी। आराध्य के दोनो हाथों में खिले हुए 
कमल देखते ही सूर्य की मूति निश्चित हो जाती थी। 

डॉ० आनन्द कुमारस्थामी ने दक्षिण-पूर्व एशिया के देशों का भ्रमण किया 
था और जावा, स्याम अथवा कम्बोडिया की वास्तु-कृतियों को अपनी आँखों से 
देखा था। उनका 'हिस्ट्री ऑफ इस्डियन एण्ड इंडोनेशियन आर्ट' भारतीय दृष्टिकोण 
से लिखा गया पहला कला-इतिहास है। यह ग्रन्थ आकार में बहुत बड़ा नहीं है, 
बल्कि तीन सौ पृष्ठों से भी कम का है किन्तु इसमे सार-रूप में सारे शिल्पीय 
तत्वों और लाक्षणिकताओं का उन्होंने समावेश कर दिया है कुमारस्वामी की 
पारखी दृष्टि से कुछ भी छूटा नहीं है इस महान्‌ ग्रन्थ का भारतीय भाषाओं में 
अनुवाद होना अत्यन्त आवश्यक कार्य है; अद्यतन खोजो के सम्बन्ध मे अलग से 
टिपपएणी दी जा सकती है। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी का दृष्टिकोण राष्ट्रीय होते हुए भी सकुचित 
नहीं अपितु अत्यन्त व्यापक था। वस्तुत; वे विश्व-मानव थे और इसीलिए 
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महात्मा गाँधी की अपेक्षा गुरुदेव श्री रवीन्द्र नाथ दाकुर के अधिक निकट था। 
गॉधी जी के प्रति उनके मन में गहरी श्रद्धा थी, किन्तु जहाँ लक भारतेय का को 
बात है, वे उनसे मतभंद रखते थे यो भी हम दखत हे कि गाँधां जी ने कनाचार्य 
श्री नन्दलाल बोस से हरिपुरा कांग्रेस मे जन जीवन का हछूस वाल पाम्टर बनवाए। 
इन पोस्टरों का यों अपना महत्व है, पर कया ते नन्द बाबु के “लाती! शिव का 
विष-पान' अथवा 'पार्थसारथी' क॑ स्तर के हैं? 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी जीवन भर प्रचार से दूर रहा मलबंशिया के 
श्रीयुत दोसाई सिंघम उनके प्रिय शिष्य थे। उनमें पत्र व्यवहार होता रहता था, 
यद्मपि उन्होंने कभी एक-दूसरे को न दखा था। दोसाई सिध्मम साहब चाहते थे कि 
आचार्य श्री स्‍्वय अपना आत्मचरित लिखें अथवा वे स्वय उनके सम्बन्ध में ग्रन्थ 
लिखें। उनके इस आशय के पत्र क॑ उत्तर में डॉ0 कुमारस्वामी मे स्पष्ट लिखा कि 
उन्हे इस कार्य में कोई दिलचस्पी नहीं है। यदि श्री दुगई सिध्यम को उनके सम्बन्ध 
मे कुछ लिखना ही है, तो वे उनके बारे में गिने-चुने आवश्यक तथ्य दे और पुस्तक 
का 90 प्रतिशत अंकन उनके कीर्य; लेखन की प्रवृत्ति ओर उसके उद्देश्य पर ही 
केन्द्रित करे। मई 94% में डॉ0 कमारस्वामी ने उन्हें बोस्टन से जो पत्र भेजा था 
उसमें उनका यह स्पष्ट निर्देश था, में आपसे स्पष्ट रूप से यह कह दंगा चाहता हूँ 
कि अपने जीवन-चरित के लिखे जामे में मेरी बिलकुल दिलखस्पी नहीं है। प्रसिद्ध 
व्यक्तियों के बारे में, पाठकों के तुष्टीकरण के लिए छापया प्रकाशर्कों फी एक 
भट्दी प्रवृत्ति है। '' 

सन्‌ 947 में उन्हे लन्‍्दन में जो अभिनंदन ग्रन्थ 'आर्ट एण्ड श्रॉट' भेंट 
क्रिया गया था, उसमें भी विश्व के अनेक प्रख्यात्‌ कला- समीक्षको तथा इतिहासकारे 
के अपने रुचि के लेख ही थे। इस ग्रन्ध में भी स्वयं डाँ0 कुमारस्वामी पर बहुत 
सीमित सामग्री दी गई थी। इसे श्रीयुत के0 भारत ऐयर ने सम्पादित किया था और 
लच्दन के प्रमुख प्रकाशक ल्यूजाक एण्ड कम्पनी ने प्रकाशित किया था। 

डॉ0 कुमारस्वामी के अनेक ग्रन्थ उनके जीवन-काल में ही दुर्लभ और 
अप्राप्य हो गए थे। यह हर्ष का विषय है कि दिल्‍ली के एक प्राच्य-बिषयों के 
प्रकाशक मुन्शीराम मनोहरलाल उनका पुनर्मुद्रण कर रहे हैं। 

भारत- श्रीलंका, अमेरिका और इंगलैण्ड में सन्‌ 977 में उनकी जन्मशती 
का आयोजन किया गया। इन देशों से डॉ0 आनन्द कऋमार स्वामी का अपने 
जीवन-काल मे सम्बन्ध रहा था। भारत सरकार ने उनके सम्मान में डाक-टिकट 
जारी किया। ललितकला अकादमी, नई दिल्‍ली के तत्वावधान में इस अवसर पर 
एक संभिनार आयोजित किया गया जिममे देश के अनेक प्रख्यात्‌ कला-समीक्षकों 
न दिवगत आचार्य श्री को श्रद्धापूर्ण ओेजलि अपित की और डॉ0 क्ुमारस्वामी 
कृतित्व पर तथा भारतीय कला के विभिन्‍न पक्षों पर अपने शोध-पत्र पढ़े। बाद में 
श्रीमती /डॉ0) कपिला वात्स्यायन के में च पुस्तकाकार छपे। ललितकला 
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अकादमी, नई दिल्‍ली डॉ0 कुमारस्वामी के सम्बन्ध में प्रतिवर्ष 'कुमारस्वामी 
स्मृति भाषण! का आयाजन करती है। इस व्याख्यान-माला में श्रीयुत अद्धन्दुकुमार 
गांगुली, डॉ0 मुल्कराज आनन्द, डॉ0 सी0 शिवराममूर्ति, प्रो) एल0 के सरस्वती 
तथा श्रीमती (डॉ0) कपिला वात्स्यायन अपने भाषण दे चुकी है। 
जन्मशताब्दी वर्ष मे श्रीलका मे एक प्रमुख मार्ग का नामकरण डॉ0 
आनन्द कुमारस्वामी के नाम पर किया गया। उनके जीवन-बृत पर श्रीयुत चिदानन्द 
दास गुप्ता ने एक फिल्म बनाई जो देश ओर विदेश में प्रदर्शित हुई। इसके लिए 
इस वरिष्ठ कला-समीक्षक को अमेरिका की यात्रा करनी पड़ी। 
डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी भारतीय कला के प्रथम ग्रन्थ तालिकाकार थे। 
उनकी यह बिब्लोग्राफी सन्‌ 924 में बोस्टन से प्रकाशित हुई थी। मेरे द्वारा 
सकलित 'बिब्लोग्राफी ऑफ इन्डियन आर्ट' भी इस जन्म-शताब्दी वर्ष में ही 
'कुमारस्वामी स्मृति ग्रन्थ! के रूप में प्रकाशित हुई। 
का । 
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श्री गय कृष्णदास एक इतिहास पुरूष था उन्होंने जीवन- भर कला साधना 
की और उसका अमृत फल राष्ट्र का अपित कर दिया। राजनीति क्षेत्र मे जा स्थान 
जवाहरलाल नेहरू का है, वही कला के क्षेत्र मे राय कृष्णदास जी का है। 
ज्या-ज्यों भारत में कला चेतना प्रकाशवान होगी त्यों-त्यों यह सत्य उजागर 
होगा। वे भारतीय कला के रसज्ञ और मर्मज्ञ तो थे ही, डॉ0 आनन्द के0 
कुमारस्वामी अथवा श्रीयुत ई0 वी0 हैवल की भाँति उसके पुनरुद्धारक भी थे। हम 
सब लोग जो कला कं क्षेत्र मे कार्य कर रहे है उन्हें आदर से 'सरकार जी' कहा 
करते थे और उनकी सलाह हमारी दृष्टि में अति मूल्यवान थी। वे नीर-क्षीर 
घिवेकी थे। कलाकृति का जितना और जैसा मूल्याकन वे कर लेते थे, उतना 
उनके समकालीनों में से अन्य कोई नहीं कर पाता था इसलिए राष्ट्रीय सग्रहालय 
क अध्यक्ष डॉ0 सी0 शिवराम मूर्ति, डॉ0 वासुदव शरण अग्रवाल तथा डॉ0 मोती 
चन्द्र जी उनकी राय का आदर करते थ॑। ' आर्ट परचेज कमेटी ' में उनकी सम्मति 
सर्वोपरि थी। 

उन्होंने डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी के स्व को सही अर्थों में पूरा किया 
था। कुमारस्वामी साहब ने समग्र भारत में पर्यटन करके भारतीय मूर्ति-शिल्प क॑ 
दुर्लभ नमूने, विविध शैलियों के जीवंत चित्र और हस्त-शिल्प कौ मनोहारी 
वस्तुएँ एकत्रित कों। उनका विचार वाराणसी में एक कला संग्रहालय स्थापित 
करने का था परन्तु अनुकूल परिस्थितियों न मिल पाने के कारण उन्हे अपना यह 
अति दुर्लभ सग्रह दुःखी मन से बास्टन ले जाना पड़ा। आज उस संग्रह के 
'कैटलॉगों” का मूल्य ही हजारों रुपयों में है, उस संग्रह के मूल्य का भला कौन 
अनुमान लगा सकता है? कुमारस्वामी साहब का काशी में कला-सग्रहालय 
स्थापित करने का सपना 'सरकार जी ' द्वारा पूरा हुआ। सच तो यह है कि यह सब 
लोग ऋषि-परम्परा के व्यक्त थे, एक ऐसी पीढ़ी क॑ लोग जो दुर्लभ हो चुकी है 
और दिन प्रतिदिन और भी दुर्लभ, होती जा रही है। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के परिसर में खड़ा भारत कला भवन एक 
अन्तर्राष्ट्रीय महत्व का कला संग्रहालय है जो विश्व क॑ कला इतिहासकारों, 
कला-मर्मज्ञों और शोध करने वाल अध्येताओं का ध्यान अपनी ओर आकर्षित 
कर रहा है। यह केवल भारतीय कला कृतियों का ही एक विरल संकलन नही है 
अपितु नेपाल की धातु मूर्तियों तथा पट-चित्रो (ककाओं) का एक विशाल और 
विलक्षण सग्रह है। मुझे यहाँ हिन्दू ओर बौद्ध आराध्यों की कुछ प्रतिमाएँ देखने 
को मिली जो मुझे नेपाल के काठमाण्डू, पाटन और भाद गाँव के संग्रहालयों में भी 
देखने को नहीं मिलीं! 
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पुरातत्व मम्बस्धी या काना की कम्मओा फा लामतॉतिक महत्य का उचित 
स्थान संग्रहालय ही हे व्यक्मितिगत संकलन नहीं सो कंखओों गा विशि 
उपयागिता है। मूर्ति चित्र अथवा क्कत लिय वशक्ञाष्ट, इतिहास की सबसे 
प्रामाणिक साक्षी हांती है। भरदत ओर सौंची का झूति शिरय बरदि हमे पाक 
सांस्कृतिक धराहर के रूप में प्राप्त ने होता जा हम शंग सानसाहन काल के 
नागरिकों के वस्त्र आभूषण, लोक जीवन वद्धा स्थाश्रत्य से अपरिचित हो हे 
जात। मुगल शहन्शाहों की शबीहों या रातस्थानी शैला के सिर््रां के कारण ही 
हम उनको तथा राजस्थान क नृपतियों को पहचानत हें। 

कौन जानता है कि कॉन सी कृति कला इतिहास म॑॑ भक्क नया पृष्ठ जोड़ 
देगी। कल्पना कीजिए, यदि उत्खनन के समय कोई अधिकारी था कर्मचारी 
मोहनजोदडों की नर्तकी प्रतिमा को अपने निजी मंग्रहालय में रख लता तो कया 
हम धातु प्रतिमाओं के इतिहास को एक महत्वपूर्ण प्रारम्भिक ऋड्डी से वंचित न 
हो जाते? 

संग्रहालय के अध्ययन कक्ष में बैठकर विषय का खिद्दान अधता भनुमंधाता 
बीथिका की कला कृति की शैली और उसकी लाक्षणकता का अध्ययन कसा 
है और उसके आधार गर अपने निष्कर्य प्रस्तुत करता है। जन तथ्यों का कला 
इतिहास में समावेश होता है। एक उदाहरण »भारतोय काखा की सिदुधी लेखिका 
कुमारी जया अप्पा सामी ने 'अवनीन्द्र नाथ एण्ड हिज टाइम्स' शीर्मक में बेगाल 
चित्र शैली का एक गवेषणात्मक अध्यबन प्रस्तुत किया। उसका प्रकाशन हमारे 
देश की राष्ट्रीय संस्था "ललित कला अकादेमी' मई दिल्मी ध्षरा किया गया। 
लेकिन कया उनमे कला गुरु के उन चित्रों का समावेश हो सका जो गुजरात के 
धनपतियों के बगलों की शोभा बढ़ा रहे हैं। यह भी नहीं मालूम कि आज उन 
चित्रों की क्या स्थिति है? राज्य सरकारें पुरानी कृतियों का रजिस्ट्रेशन करती हैं 
लेकिन उससे कला कृति शोध छात्र की आँखों के सामने तो नहीं भा जाती। 

जिस दिन आचार्य श्री नन्‍्दलाल बसु का चित्र संग्रह शष्ट्रीय मजकला बीथी 
(नेशनल गैलरी आफ मार्डन आर्ट, नई दिल्‍ली) में आया, वह दिन कला जगत्‌ के 
लिए एक म्मरणीय दिवस था। अब आचार्य बसु के चित्रों पर नये शोध कार्य 
होंग। देश के वरिष्ठ कलाविद्‌ श्री कार्ल खण्डालावाला ने अपना वर्षों से एकत्रित 
सग्रह 'प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम, बम्बई'' को सौंप कर मिस्संद् एक स्तुत्य 
कार्य किया है। एक आदर्श प्रस्तुत किया है। 

राय कृष्णदास जी के ऊपर एक पारिवारिक उत्तरदाग्रित्व था जो उन्होंने 
पूरा किया। उनके पुत्र डॉ0 आनन्द कृष्ण भारतीय कला कं प्रख्यात्‌ विद्ठान्‌ हैं। 
राय कृष्णदास़ जी को घर से अधिक भारत कला भवन की चिंता थी। एक बार 
उन्होने भारत कला भवन को और भी चिकसित करने के लिए पं0 "पाना 
नहरू स भारत सरकार से बीस लाख मांग नेहरू न कहा इतन मेँ ता मैं बीस 
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छात्रों का पढने के लिए विदेश भज सकता हैं।'' राय साहब बोले, "मेरे लिए 
शारत कला भवन सबसे अधिक महत्वपूर्ण है।' नहरू जी बोले 'ऐसा होना भी 
चाहिये।' और एक दिन वह भी आया जब सरकार जी ने भारत कला भवन की 
चाबी प०0 जवाहरलाल नेहरू को सांप दी। उसे राष्ट्र को अर्पित कर ढिया। उनके 
जीवन का एक महान्‌ उद्देश्य पूरा हो राया। अपने पिता और मामा क॑ अच्तरग मित्र 
चे0 घातीलाल जी नेहरू के अत्यधिक आग्रह पर भी वे राजनीति ऊे क्षेत्र में नही 
उतरे परन्तु महामना प७ मदनमोहन मालवीय क सरस्वती उद्यान में उन्होंने एक 
ऐसा कल्पबृक्ष लगा दिया जिसके लिए विश्व की कला-प्रेमी जनता उन्हें सदा 
स्मरण करेगी। 

सब कृष्णदास जी हिन्दी को पूरो तरह से समर्पित साहित्यकार थे। गद्य 
काव्य की बिधा सबसे पहले उन्हीने प्रारम्भ की। भारतीय चित्रकला और मूर्तिकला 
पर पुस्तकें लिखकर उन्होंने एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न किया। राष्टूकर्ति 
श्री मैथिलीशरण गुप्त तथा पं0 श्रीनाशयण चतुर्वेदी उनके सबसे निकट के मित्र 
थे। पं0 श्रीनारायण चतुर्वेदी ने वत्सल निधि की राय कृष्णदास व्याख्यान माला में 
एक व्याख्यान पढ़ा था, 'कित उडि जैहे चातकी। ' यह लेख बाद में अम्नेय जी 
द्वारा सम्पादित भारतीय कला दृष्टि" में प्रकाशित हुआ? इस लेख से चतुर्वेदी जी 
ने भारतेन्दु ब्राबु हरिश्चद्ध से लेकर राय कृष्णदास की बाल्यावस्था तक की 
हिन्दी की गति विधियों का सजीव चित्रण किया था। जिन दिनों श्रीनारायण जी 
उत्तर प्रदश (तत्कालीन मयुक्तत प्रदेश) में 'शिक्षा प्रसार अधिकारी थे, उन दिनों 
उन्होंने आग्रह करके सरकार जी से ' भारतीय चित्रकला' और ' भारतीय मूतिकला ' 
पुस्तक लिखवाई और हिन्दी स्कूलों के णदयक्रम में स्थान दिलाया। इससे पहले 
हिन्दी में कला विषयक केवल पुस्तक थीं--' भारतीय चित्रकला' उसके लेखक 
श्री नागालाल चिमनलाल मेहता थे। यह पुस्तक सन्‌ 933 में हिन्दुस्तानी अकड़मी, 
इलाहाबाद से प्रकाशित हुई थी। बहुत दिनों तक मैं यह समझता रहा कि यह 
मेहता जी की किसी अग्रेजी पुस्तक का अनुवाद है परन्तु एक दिन विशाल भारत, 
कलकत्ता का जुलाई 935 का अंक देखकर पता चला कि यह हिन्दी की प्रथम, 
कला विषयक मौलिक पुस्तक है। फिर भी इसमें सन्देह नहीं हैं कि राय कृष्णदास 
जी को इस विधा का अग्रगामी लेखक होने का श्रेय प्राप्त है। कला के इस उद्यान 
में बाद में डॉ0 वासुदेव शरण अयवाल, डॉ0 मोतीचनद्, डॉ0 भगवत्‌ शरण 
उपाध्याय, डॉ0 सतीशचन्द्र काला, प्रो0 कृष्णदत्त बाजपेयी, श्री रलचन्द्र अग्रवाल 
तथा डॉ0 जगदीश गुप्त आदि विद्वान लेखकों ने अपनी कृतियाँ लिखकर पल्‍लवित 
और पृष्पित किया। 

राय साहब न भारत कला भवन से एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न 





॥ प्रभात प्रकाशन, नई दिल्‍ली 
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किया वह था कला नाथ जमी उच्च स्तगाय कला फ्रत्रिका का प्रकाशन 
दुर्भाग्य से इसक पॉच अके हो निकल सका इससे आहत 'शंया' पगलपुर 
(बिहार) ने 933 में महायाण्डत राहुल सांस्क्रत्यॉयन र्क संम्मरदकम्स भे अपना 
विशेषांक पुरातत्व अंक' निकाला था। सन्‌ ॥933 में ही फ बनाससी वात 
चतुर्वेदी ने कलकत्ता से विशाल भारत का कला अंक निकाला बांद मे सम्मलन 
पत्रिका न भी कूछ वर्ष पूर्व अपना एके बिशवाक कला अंक प्रकाशित क्रिया। यह 
राय कृष्णदास जैसे मनीषियों के तप का छी फल है कि ललित कला अकादमी, 
नई दिल्‍ली से श्री सौमित्र माहन के सम्पादकत्व में ' समकालीन कला (तेमामिक) 
का नियमित रूप से प्रकाशन हो रहा है। मध्य प्रदरश के आदिवासी लोक- कला 
और संस्कृति पर, भोपाल से 'चौमासा' नियमित प्रकाशित हो रद्द है। 

काशी मेरी सर्वाधिक प्रिय नगरी रही है। पच्या साल पहले की एक 
हल्की सी स्मृति शेष है। सन्‌ 94॥ में में काशी हिन्दु सिश्वत्रिद्यालय में पढने 
गया था। तब नागरी प्रचारिणी सभा के किसी समारोह में श्रीयुत राय कृश्णदास 
के प्रथम बार दर्शन हुए था सभा के प्रांगण में कुछ प्राचीन प्रस्तर -मूतियाँ भी 
प्रदर्शित थी जो राय साहब द्वारा संग्रहीत थी। 

बाद में सन्‌ 7956 के आस पास अपने पृजयोय आचार्य श्री डॉ0 वासुदव 
शरण अग्रवाल की कृपा से मैं राय कृष्णशम जी से परिचित हुआ। मे राय 
कृष्णदास जी के सम्बन्धी भी थे। दोनों कला के एकनिष्ठ उपामक थे। शुरू में 
मुझे सरकार जी से मिलने में कुछ संकोच भी हुआ। मोचा कि थे एक धनी 
अभिजात्य वर्ग के पुरुष हैं। न जान उनका रुख कैसा हो? लेकिन जैस -जैसे में उन 
कला-ऋषि क॑ सम्पर्क में आता गया, बैसें-बैसे सारा संकोच दूर क्ोता गया। मुझे 
वे बडे सरल, निरभिमान व्यक्ति लगें। में जब भी वाराणसी जाता काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में उनके बगल 'सीता-निबास' पर अवश्य जाता। सन्‌ 955 में 
मेने उन्हें अपनी दो प्रारम्भिक पुस्तकें “कला यात्री' और ' श्री' (भारतीय कला मे 
लक्ष्मी) भेंट की। उस समय उन्होंने कहा कि इन पुस्तकों को श्री मैथिलीशरण 
गुप्त के पास भजो। उनके आदशानुसार मेंने पुस्तक भेज दी। कुछ दिन पश्चात्‌ 
गुण जी का पत्र पाकर मुझे सुखद आश्चर्य हुआ। उन्होंन मुझे प्रोत्साहित किया 
था। आज सोचता हूँ तो लगता है कि पिछली पीढ़ी बहुत महान्‌ थी। नए लेखकों 
को भी वह कितना प्रोत्साहन, कितना मनोबल प्रदान करती थी? आज मैं थाडा 
बहुत जो भी लिख पाया हूँ, वह इन गुरुजनों क॑ प्रोत्साहन का ही ता फल है। 

सन्‌ 956 में मेरी पुस्तक 'नटराज” छप रही थी। उसके कुछ छपे हुए फर्मे 
भजकर मेने गय कृष्णदास जी से निबेदन किया कि मैं अपनी यह छोटी सी पुस्तक 
आपको समर्पित करना चाहता हूँ। कृपया स्वीकृति भेजने का कष्ट करे। उन्होंने 
मुझका अनुग्रहीत किया 

सन्‌ 9०0 में मरी पुस्तक कला क पदूम प्रकाशित हाने जा रही थी यह 
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राजस्थान के सर छोदटूराम स्मारक संग्रहालय का कैटलाग था जिसमे मेने कश्न स 
सम्बन्धित विषयों पर लख भी दिए थ। हिन्दी में हस्तकला सम्बन्धी मौलिक 
लेख सबसे पहले इस ग्रन्थ मे ही छपे है। मेरी प्रार्थना पर उन्होने 'सग्रहालयों की 
उपयोगिता ', पर एक लेख भेजने की कृपा की उनका यह लेख ग्रन्थ कं प्राग्म्थ मे 
छपा। मुझ जैसे सामान्य व्यक्ति के ऊपर उनकी जीवन भर कृपा रही। 

सन्‌ 975 में में दिल्‍ली में था। तभी तत्कालीन संसद सदस्य भाई श्री 
मुधाकर पाण्डेय के प्रयास से मुझे भारतीय इतिहास अनुसधान परिषद्‌ की सीनियर 
रिसर्च फैलोशिप मिली। बस्तुत- वह फैलाशिप पीएच0 डी0 क बाद की पोरट 
डाक्टरल थी परन्तु आदरणीय पाण्डेय जी ने मेरे हिन्दी में किए गए कार्य क॑ 
आधार पर मुझे यह अठसर प्रदान करने को कहा था। इस फैलोशिप के अस्तर्गत 
मुझे पुरातत्व और कला की ग्रन्थ तालिका तैयार करनी थी। मैंने एक पत्र द्वारा 
इसकी सूचना श्रद्धेय राय कृष्णदास जी के पास भेजी। उत्तर में मुझे उनका 28 
अगस्त 975 का लिखा हुआ पत्र मिला। उन्होंने लिखा थां-- 

प्रिय चतुर्वेदी जी, 

आपका पत्र मिला। यह जानकर प्रमन्‍नता हुई कि आप 80 झ्ञाऔए 
छा विताया 07, 80 ५ छ0 07९00420]029 तैयार करने जा रहे है। मेरे 
समझ में यह कार्य बहुत आवश्यक है। ऐसा कुछ कार्य। &॥ञालाट्या 00) 
छापता2५ रामनगर वाराणसी के श्री आर0 पी0 हिंगारानी कर चुके हैं और उसे 
प्रकाशित भी करने वाले है। अच्छा हो कि आप उनसे सम्पर्क कर ले। 

में सरकार जी का आशय समझ गया। वे नही चाहते थे कि जो कार्य 
किया जा चुका है, उस पर फिर श्रम किया जाय या किसी के श्रम को व्यर्थ कर 
दिया जाय। हिंगोरानी जी सन्‌ 952 से मेरे परिचित मित्र रहे हैं जबकि में नागपुर 
क सूचना तथा प्रकाशन विभाग में था और वे नागपुर विश्वविद्यालय के ग्रन्थालय 
मे। उनकी 'ग्रल्थ तालिका' केवल चित्रकला से सम्बन्धित है, इसकी सूचना मैने 
सरकार जी को दे दी लेकिन मुझे यह जानकर आश्चर्य हुआ कि कला जगत की 
छोटी से छोटी घटना की भी उनको जानकारी रहती है। 

राय कृष्णदास जी का परिवार काशी के गिने-चुने प्रतिष्ठित परिवारों मे 
से था। कृष्णदास जी का जन्म सन्‌ 892 में राजा पटनीमल के भारत-विख्यात्‌ 
परिवार में हुआ था। उनके पिठा श्रीयुत प्रहलाद दास जी की गणना काशी के 
अत्यन्त प्रतिष्ठित रईसों में होती थी। उनका पैत्रिक निवास गगा के तट पर था जो 
बाद में गगा की बाढ़ में चला गया। भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र श्री प्रहलाद दास के 
फुफेरे भाई थे। भारतेन्दु जी का निधन तो कृष्णदास जी के जन्म से कुछ वर्ष 
पहले सन्‌ 885 में हो चुका था परन्तु काशी में भारतेन्दु जी के कारण जो एक 
अनूठा साहित्यक परिवेश बना था वह तब तक विद्यमान था। कृष्णदास जी की 
बाल्यावस्था के कुछ वर्ष अवश्य वाराणसी में बीते लेकिन 9 वर्ष की अल्पायु में 
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उनका सन्‌ 90] से इलाहाबाद आ जाना घढ़ी। सम्पील हे सकिसो बह मुकरमे के 
पगिलमिले में प्रहलाद रास जी का इलकाशाद खहभा सावफ्रयक हो गया था। 

कृष्णदास जी की ननिहाल प्रयाग के शरगज्ञ महत्ल में इब्यहाबाद के 
प्रद्यात रईस बीरूमल राजा राधारमण के यहाँ थी घेए प्रानागयण् चनवरेंदी न 
लिखा है कि जितनी सुन्दर कलाएूर्ण पत्थर की वक्षक्राशों इस पर्च्षिए को हवेली 
के द्वार पर है, वैसी मेने उत्तर प्रदेश में अन्यक्न नी दसख्का। स्वय सका जी न 
अपनी ननिहाल के बार में लिखा ह# - 

“प्रयाग मेरा ननिहाल है। राय अमरनाथ के कूल की ज्यप्स शाखा मेर 
नाना और मामा हुए। नाना जी लाला गया ग्रसाद अपने संभव के प्रयाग क॑ प्रसिद्ध 
सम्भ्रान्त व्यक्ति तो थे ही, शीलवाम्‌ भी उन सरीखा कोई और न होगा। 
कोट्याधीश होते हुए भी प्रयाग का एक-एक जादमी उनके डर का प्राणी था। 

रायकृष्णदास जी क॑ मामा लाला लक्ष्मी नारायण जी खुले हाथ और उदार 
हृदय के सत्य-निष्ठ व्यक्षित थे। प0 मोती लाल महरू उनके अभिन्‍न हृदय पित्र थ 
और दोनो के परिवारों क बीच में भी आत्मीय सम्बन्ध चल रह थे। जवाहरलाल 
जी नेहरू अपनी बाल्यात्रस्था में लाला लक्ष्मी मासयण जी की गाव में खल थ। 
लाला लक्ष्मी नारायण जी कला प्रेमी और मुझुखि सम्मनन वंबक्ति थे। उनके 
सस्‍्कारों का प्रभाव बालक कृष्णदास पर भी पढ़ा। 

केवल 9 वर्ष की आयु मे बालक कृष्णदाम के मन मे साहित्य क प्रति एक 
अनुराग का अंकुर उत्पन्न हो चला था। यह बात पढ़कर निश्चित ही पक आश्चर्य 
हो उठता है। परन्तु स्वय राय कृष्णदास जी ने सरस्थत्री की हीरक जयन्ती के 
अवसर पर भेजे गए अपने सन्देश में लिखा है- - 

“ अपना पचास प्रतिशत ज्ञान मैंने सरस्वती से अजित किया है। ' सरस्वती' 
के दर्शन मुझे पहिली बार सन्‌ १90 क॑ मार्च में हुए। उस समय मेरा नव बर्ष चल 
रहा था। तो भी उससे पहले मैं पुस्तक संग्रही और पुस्तक कौट था! भले ही 
समझ न पाऊँ रुपये में पाई भर। में अपने एक ज्वेष्ठ बन्धु के यहाँ से 'सरस्वती” 
उठा लाया। मुश्किल से उसका तीन चौथाई समझ सकता था फिर उसका रग रूप 
ऐसा था कि हठात्‌ मै सरस्वती मगाने लगा। 

जब वे कंवल ११ वर्ष के किशोर थे, तभी परिवार पर वज़पात हुआ। 
लाला प्रहलाद दास जी का निधन हो गया। इस दु:खान्‍्त घटना ने सारे परिवार 
को हिला दिया। उनके प्रभावशाली किन्तु सौम्य व्यक्तित्व की भी स्मृति उनके 
एक फोटो मे सुरक्षित है, जिसे उन्हें ले जाकर पं७ मोतीलाल नहरू ने प्रयाग क 
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अग्रज फाटोग्राफर मि डब से खिचवाया था इसम अपने पिता लाला प्रहलाद 
दास जी और पं0 मोतीलाल नहरू के बीच में बन्द गले का कोट पहने और 
कलाबनू की गोल टापी लगाए किशोग्वय कृष्णदास, खड है।' 

गाय कृष्णदास जी का सारा ज्ञान स्वअर्जित था। बचपन मे स्वास्थ्य ठीक 
न रहने के कारण उन्हें पढन के लिए स्कूल नहीं भेजा गया। उनकी हिन्दी और 
अंग्रेजी की शिक्षण प्यग पर ही हुई। राय साहब को जीवन भर पाण्डुलिपियाँ और 
कला ग्रन्थों क॑ मंग्रह का शौक रहा। एक बार मुझे फिलाडलफिया से प्रकाशित 
कला- पत्रिका 'ईम्टर्न आर्ट' की आवश्यकता हुई। उसमे डॉ0 कुमारस्वामी के दो 
लेख श्री लक्ष्मी ओर 'इन्द्र' प्रकाशित हुए हैं। कई नगरों मे खोजन पर भी मुझ 
/ईस्टर्न आर्ट! के वे अंक नही मिले; मिले तो भारत कला भवन के पुस्तकालय में। 

राय कृष्णदास जी नौ वर्ष की आयु से चौबीस वर्ष की आयु तक इलाहाबाद 
में ही रह। प्रयाग मे रहकर वे उसके मुहल्लो से भलीभाौति परिचित हो गए। उनके 
मन में कला क॑ प्रति अनुराग कंसे उत्पन्न हुआ इस्रक सम्बन्ध में स्वय उन्होंने 
लिखा है--अल्फ्रेड पार्क मे मेरा आकर्षण थी 'थार्नहिल लायब्रेरी' उसमे 
बैठकर में कितनी बार अज॑ता चित्रावली में सगबोर हुआ हूँ। यहाँ तक कि उसकी 
रेखा -रगों बाली भाषा, मेरे रोम-रोम में भीग गई और मेरा आपा तदरूप हो 
गया। उन दिना उस लायब्रेरी मे एक छोटा सा मूत्ति-सग्रह भी था। में उसे 
राज रोज देखकर भी न अध्ञाता। अपनी मूति कला का ठोसपन और भग-भंगिमा 
तभी से मुझसे प्यर ऋर गई। 

जिस अजता चित्रावलली का जिक्र राय कृष्णदास जी ने किया है। बह 
ग्रिफिथ साहब की अजंता थी। उसकी विशषता यह है कि पिछले सौ वर्ष मे 
अज॑ता में जो चित्र मिट गए हैं अथवा धृमिल हो गए हैं, वे भी इस चित्रावली में है। 
दो खण्डो की यह चित्रावली बम्बई स्कूल आफ आर्ट के प्रिंसिपल मिस्टर ग्रिफिथ 
ने तैयार कराई थी। इस चित्रावली की चर्चा आन पर एक घटना याद आती है-- 

सन्‌ 959 में पं0 जवाहरलाल नेहरू सूरतगढ़ का रूसी फार्म देखने गए। 
उनके साथ श्रीमती इन्दिरा गाँधी, श्रीमन्नारायण तथा अजित प्रसाद जैन थे। उन 
दिनों मैं संगरिया के ग्रामोत्थान विद्यापीठ के म्यूजियम में क्यूरेटर था। संस्था के 
भारतीय स्वामी केशवानन्द, एम0 पी0 के आग्रह पर नेहरू जी मे विद्यापीठ को 
कुछ समय देना स्वीकार कर दिया। संग्रहालय देख चुकने के बाद वे पुस्तकालय 
में गए। वहाँ हम लोगों ने चित्रयुकत पाण्डुलिपियाँ और दुर्लभ ग्रन्थों का प्रदर्शन 
किया था। दुर्लभ ग्रन्थों में सर जॉन मार्शल के विशाल ग्रन्थ ' मौनूमैन्ट्स ऑफ 
सौँची' क॑ तीनों खण्ड तथा लेडी हेरिघम की अजंता भी थी। जिसे श्री नन्दलाल 
वसु और श्री असित कुमार हालदार ने अजता की प्रतिकृतियों से सजाया है। लेडी 
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हरिघम का अजता दखकर नहन था य मुझसे पूछा प्रिफ््थ बा झजन देखा 
ह7'' मेने कहा, नहीं, “कंबल नाम ही सुना है 
वे बहु गर्व के साथ बोल, हमार यह हैं। 
मेने पूछा, “दिल्ली मे? व कुछ सुनक कर बाल, “नहां जी मही, 
इलाहाबाद में। " कई साल बाद जब में उनाहाबाद गया तो पते प्रयाग मंगहालय 
के अध्यक्ष डॉ0 मतीश चम््र काला मे अजता चित्रानली के बारे थे जानकारों ली 
वे बोले, है तो यहीं पास मे, इसी अल्फे ढ़ पर्क की पत्निक लायबर में पर उसके 
सेक्रेटरी प्रो) दव किसी को दिखात्त नहीं हैं) उन्होंने पा देख को फान किया। 
सौभाग्य से वे उस दिखलाने का तैयार हा गए लेकिन दुसर दिन अब में वहाँ गया 
तो उसकी दशा दखकर पन्ना खोलकर देखने की हिम्मत ने पड़ी। पुणना होने के 
कारण चूरा गिरा। मैंने डॉ0 देव को धन्यवाद देकर उसे वहीं अलमारी मे रख 
दिया। अब तो उम्तका रिप्रिंट साढ़े तीन हजार का निकल भी गया है। 
यह थी, बह ग्रिफिथ साहब की अज॑ता ! जिसने राय कृष्णदाम जी के मन 
मैं कला के संस्कार जाग्रत किए थे। सम्भव है कि राय कृष्णदास जी ने उसकी 
चर्चा प0 जबाहरलाल मेहरू से की हा था स्वर्य पंडित जी ने उसे जाकर दखा हों। 
राय कृषणदास जी ने कविता और कथा साहित्य की बहुत मरी पुम्तकों की 
रचना की। उनकी प्रथम पुस्तक 'ब्रजरज' ब्रजथाषा में है। लेकिन दूसरी कविता पुस्तक 
'भावुक' में उन्होंने खडी बोली का प्रयाग किया है उनकी हन कलिताओं का 
प्रकाशन 'इन्दु' 'सरस्वती', 'प्रतिभा' और “माभुरी' में सन १92 से सन्‌ 927 
तक हुआ है। राय क्ृष्णदास जी वैष्णव थे और इम कविताओं में भी आध्यात्मिक 
पक्ष उजागर हुआ है--'सलाप' कथापकथन शैली में लिखी है। इस पुस्तक में 
“ममीर और सुमन', 'हीरा और कोयला', 'सागर और मेघ' तथा 'उर्बशी और 
अर्जुन' ये संवाद है। दोनो पक्ष अपने-अपने तर्क प्रस्तुत करते हुए अपन दृष्टिकोण 
का आओचित्य प्िद्ध करने की चेष्टा करते हैं। 
उनको पुस्तक 'साधना' हिन्दी का प्रथम गद्य-काव्य संकलन माना जाता 
है। उसकी भाषा और विचारों की प्रौढृता मन पर एक गहरा प्रभाव डालती है! 
राय कृष्णदास जी गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर और उनकी 'गीताजलि' से बहुत 
प्रभावित्त रहे हैं। रवि बाबू भारत कला भवन के अध्यक्ष भी थे। 'गीतांजलि' की 
भाँति ' साधना' भी परम प्रभु के चरणों में अपित एक नैचेद्य है। राय कृष्णदास जी 
की सन्‌ 922 में लिखी पुस्तक ' छाया पथ' भी गद्य-गीतों का संकलन है। इसमें 
भक्ति-भावना और अध्यात्म का स्वर प्रकट होता है उनकी 'अनाख्या' और 
'सुधांश! आख्यायिकाओं के संग्रह हैं इन कहानियों में भी एक कला-विंदू का 
मानस बिम्बित हुआ है। उनका भाव- पक्ष अत्यन्त सफल है। वे हृदय-स्पर्शी हैं! 
, रयक्ृष्णदास्ध की रचनाओं में एक ऐसी मानवीय संवेदना मुखरित हुई है 
जा गंगाजल को तरह मन को धोकर उसे पवित्र करती है--एक उदाहरण-- 
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एक बार शतान प्रभु क पास आया, उसन उन्हें बहुत स प्रलाधन दिए 
किन्तु जब वे उनसे विचलित न हुए तो शैतान बाला :-- 

“मैं तुम्हे नरक में डाल सकता हूँ। 

“हो, हो, अवश्य ' प्रभु का मुख आनन्द स दमक रहा था। 

शैतान ने उनके आगे नरक प्रदर्शित किया किन्तु उसे यह देखकर आश्चर्य 
हुआ कि नरकारिन की प्रत्येक उत्कट शिखा में पापिया के त्राण और रक्षण के 
लिए भगवान स्वय जलते हुए उन्हे निर्मल कर रहे है। 

शेत्तान भाग गया। (छाया पथ) 

सायकृष्णदास जी ने पश्चिमी एशिया, लेबनान के मानवतावादी कवि, 
लेखक और चितक खलील जिब्नान की प्रख्यात्‌ कृति 'दि मैड मैन' का अनुवाद 
“पगला' शीर्षक से किया है। जिब्बान मेरे प्रिय लेखक है। उनके विचारों से 
प्रभावित होने के कारण ही मैंने उनकी दो कृतियाँ, “दि प्रोफेट” और 'दि शार्डन 
ऑफ प्रोफेट' का 'मनीषी' शीर्षक से अनुवाद किया है। में अपने अनुभव के 
आधार पर यह कह सकता हूँ कि जिज्नान की भाषा कठिन नहीं हे किन्तु उनका 
भाव-गाम्भीर्य गहरे सागर जैसा है। और उनकी कृति करा अनुवाद “परकराय 
प्रवेश' जैसा है। राय कृष्णदास जी स्वयं एक भावनाशील कवि थे इसलिए ते 
जिब्रान की इस कृति का इतना उत्कृष्ट और मर्मस्पर्शी अनुवाद कर सके, जो कि 
मूल जैमा लगता है। 

किसी मसमीक्षक ने किसी पुस्तक के लिए कहा है--“'जो इसे छूता है, चह 
एक मनुष्य को छूता हैं। ” राय कृष्णदास जी की 'जवाहर भाई” एसी ही अद्भुत्‌ 
कृति है। में इस पुस्तक की खोज में था पर कहीं मिल न रही थी। वाराणसी में 
डॉ0 आनन्द कृष्ण जी ने यह पुस्तक भेंट कर मुझे जितना उपकृत किया, उसे में 
शब्दों मे व्यक्त नहीं कर सकता। यह प0 जवाहरलाल नेहरू के अँतरंग संस्मरण 
ही नहीं हे बल्कि इससे पूरे नेहरू-परिवार पर जो प्रकाश पड़ता है, वह अन्यत्र 
दुर्लभ है। 

रायकृष्णदास जी की दो कला-विषयक पुस्तकों भारतीय चित्र कला' 
और ' भारतीय मृर्तिकला' का उल्लेख पिछले पृष्ठों मे किया गया है। कला के 
अध्येताओं और जन सामान्य के लिए वे आज भी उतना ही उपयागी और 
महत्वपूर्ण है जितनी की अब से साठ वर्ष पहले थी। उनमे प्राक्‌ ऐतिहासिक काल 
स॑ बगाल चिंत्र-शैली तक का पूर्ण इतिहास दिया गया है। राय कृष्णदास जी का 
चित्रकारों और शिल्पियों' से नित्य सत्पर्क था! मुगल शैली के चित्रकार उस्ताद 
रामप्रसाद जी को सरकार जी बहुत आदर की दृष्टि से देखते थे। उस्ताद रामप्रमाद 
क पूर्व पुरुष लिखी नामक चित्रकार थे। सूक्ष्म चित्राकन उनकी अपनी विशेषता 
थी। उसमें स्थानीय परम्परा और मुगल चित्रशैली का सगम हुआ था। उस्ताद राम 
प्रसाद, और उनके पुत्र उस्ताद शारदा प्रसाद भारत-कला भवन से सम्बद्ध रहे। 
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उमर खयाम का चित्रावली, उस्ताद रामप्रमाद जी का उल्लखनीय कृति है, राय 

कृष्णदास कलाकारों का बहुत सम्मान करत थ आर आवश्यकता पढ़न पर उनकी 
सहायता भी करत थ। सरकार जी एऐसे शब्दों से भर्ी्धाति परिचित थ, जिनका 
शिल्पी अपने प्रयाग में लाते थे, जैस 'गाला-गल्ता'। मसकार जी ने प्रारम्भ में इस 
प्रकार के शब्दों की सूची देकर अपनी भारतीय चित्रकला आर ' भारतीय 
मूतिकला' में उनका उपयोग किया है। व॑ चाहत थे कि शिल्प का यह शब्द- भंडार 
व्यवहार न होने से कहीं लुप्त न हो जाय। 

उस्ताद राम प्रसाद जी के निधन क कुछ बर्ष पश्चात उनके पुत्र उस्ताद 
शारदा प्रसाद चित्रकार के रूप में भारत कला भवन में नियुक्त हुए। उन्होंने 
“हम्जानाम' के प्रतिकृतियों के अतिरिक्त 'साहिमी महितवाल' 'शाहजहाँ" और 
मुगल सुन्दरी' की पूर्वाह बनाई।' सूक्ष्म रेखाकन उनके चित्रों में मुगल कला के 
सदृश्य है। 

काशी मे आवास करन वाल मूलरूप से नेपाल क चित्रकार श्री कर्णमान 
सिंह भी भारत कला भवन से सम्बद्ध हुए। 23 सितम्बर 979 में महाराजाधिराज 
वीरेन्द्र बीर विक्रम शाह ने भारत कला भवन में वहाँ की प्राचीन और नवीन कला 
कृतियों की प्रदर्शनी का उद्घाटन किया था। इस प्रदर्शनी में श्री कार्ममान सिंह की 
भी दो कला कृतियों (चित्रों) का समावेश हुआ था “मन्दिर और पुरुषों के साथ 
बालिकाएँ। यह मेरा सौभाग्य है कि मुझे इन वरिष्ठ कलाकार की तुलिका का 
प्रसार अपनी प्रस्तुत ' भरहुत की शिल्प-कलाएँ” क॑ भावरण और रखा चित्रों क॑ 
रूप में सन्‌ 950 मे प्राप्त हुआ था।? 

तात्पर्य यह कि राय कृष्णदास जी कला वस्तुओं क ही नहीं कलाकरों के 
भी पारखी थे। वे प्रतिभा को पहचानते थे और उसे निरन्तर प्रोत्साहन देते थ। 

राय कृष्णयास जी को एक अन्य पुस्तक 'प्रवाल' भी भारती-भण्डार 
इलाहाबाद से छपी थी किन्तु खेद है क्रि अप्राप्य होने के कारण यह मुझे उपलब्ध 
नहीं हो सकी। भारती-भण्डार उनका अपना प्रकाशन गृह था, जहाँ से ' भारतीय 
मूतिकला' को छोड़कर (जो नागरी प्रचारिणी काशी से प्रकाशित हुई) अन्य 
कृतियाँ प्रकाशित हुई। बाबू जयशंकर प्रसाद जी से राय साहब के अन्तरग 
सम्बन्ध थे। उन्होंने अपने नाटक की भूमिका भी राय साहब से लिखब्ाई थी। पं0 
श्रीनारायण चतुर्वेदी के लेख “कित उडि जेहे चातकी ' में राय साहब क॑ 'प्रसाद 
जी' के सस्मरणो का उल्लेख है। बहुत खोज करने पर मुझे यह भी पता न चल 
सका कि वे कहाँ प्रकाशित हुए। काशी के कई महानुभावों को पत्र लिखे किन्तु 
वे सब अनुत्तग्ति रहे। 





। सस्कृति सगम, इलाहाबाद, प्रवेशाक, पूर्वाद्ध 987, सुश्री इन्दुप्रभा त्रिवेदी का लख 
“मुगल कला परम्परा के अतिम प्रहरी. पृष्ठ 40. चित्र । सुन्दरी (शवीह) 
2 हिन्दी चाराणसी से प्रकाशित 7956 
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सरकार जी के संस्मरण बड़े हृदब-स्पर्शी हें। उनक दो संस्मरण मैने देख, 
एक श्रीमती महादेवी वर्मा का “यह संगम त्रिवेणी है।' और डा0 वासुदेव शरण 
अग्रवाल का, ' वह एक साथ कई ग्रन्थ बोलकर लिखाते। ' श्रीमती महादेवी वर्मा 
हिन्दी साहित्य के लिए माँ भारती का एक वरदान थी। जिस प्रकार प्रयाग में 
संगम में गंगा, यमुना और लुप्त सरस्वती का मिलन हुआ है, उसी प्रकार महादेवी 
जी में कविता, गद्य और छित्रकला का अद्भुत सगम हुआ था। उनमे से कौन सी 
विधा श्रेष्ठतम है यह कोई नहीं कह सकता। गुरुदेव श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 
अतिरिक्त इन तीनो विधाओं का संगम कहीं दिखलाई नहीं देता। “यह संगम 
त्रिवेणी है' मे राय साहब ने लिखा है-- 

“कवियों में रवीन्द्र ही ऐसे हुए जिन्होंने चित्रकारी के भी सफल प्रयोग 
किए। किन्तु उनकी चित्रकारी की दशा बिलकुल भिन्‍न थी। उनकी कविता से 
उसका कोई सम्बन्ध न था। जब वे साठ बरस क॑ ऊपर चल रहे थे, उन्होने 
तूलिका ग्रहण की और तब उन्होने जो अंकन किए, बे सुप्रसिद्ध कलालोचक श्री 
अर्धेन्दु कुमार गांगुली के शब्दों मे, उस बालक के अंकन थे जो कवि-गुरु के 
अन्तर्भन में सो रहा था और अपर षष्ठी के बाद जाग उठा था। 

“इसके विपरीत, महादेवी जी का अंकन उनकी कविता का अग है। उनके 
अंकनों में हमे उनके अमूर्त भावों का दर्शन मिलता है। दूसरे शब्दों में इनकी बिम्ब 
ग्राहिता अमूर्त भावों का किन मूर्त रूपो मे देखती है, यह उनक चित्रो द्वारा प्रत्यक्ष 
हो जाता है और इस प्रकार शब्दों और रंग रेखाओं में सामजस्य स्थापित होता है 
एवं कविचित्री क॑ मनोजगत्‌ के अध्यक्त की व्यक्त झांकी हमें प्राप्त होती है। इस 
दृष्टि से ये चित्र अपना सानी नहीं रखते। चित्र कला और कविता का ऐसा 
अनोखा संगम गंगा-यमुना के संगम वाले तीर्थराज के अनुरूप ही है। '' 

इन संस्मरणों के अतिरिक्त सरकार जी ने अपने सुयोग्य पुत्र डॉ0 राय 
आनन्द कृष्ण के साथ भारतीय कला पर किशोरों अथवा जन सामान्य के लिए दी 
छोटी-छोटी पुस्तके सरल और सुबोध भाषा में लिखी ''अजंता के चित्रकूट ' 
और “मध्य कालीन चित्र शैलियाँ। प्रवाहमयी भाषा की इन पुस्तकों को जैसी ही 
प्रवाह मयी रेखाओ द्वारा अलंकृत भी किया गया है! 

राय साहब मुगल चित्रकला क॑ विशेषज्ञ माने जाते थे। ललित कला 
अकादमी नई दिल्‍ली ने सन्‌ १965 में 'मुगुल मिनिएचर' नामक पुस्तक का 
प्रकाशन किया है, जिसकी भूमिका तत्कालीन शिक्षा मंत्री प्रो0 हुमायुनू कबिर ने 
लिखी है। पुस्तक मे अकबर कालीन हम्जानामा से लेकर अठारहवीं शताब्दी तक 
के मुगल कलम के 0 रंगीन चित्र है। राय साहब ने मुगल कला उद्भव, विकास, 
विशिष्टताओं तथा लाक्षणिकताओं का थोडे से पृष्ठों में ही जा विश्लेषण किया 
है, बह भारतीय कला के अध्येताओ के लिए अति महत्वपूर्ण और मूल्यवान्‌ है। 

राय श्री कृष्णदास ने डॉ0 आनन्द के0 कुमारस्वामी अथवा डॉ0 वासुदेवशरण 
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अग्रवाल की भौँति अधिक ग्रम्ध अथवा लखे वहो लिख परन्तु उनके ऋद लख 
स्थायी महत्व क है, जेस ' अकसर कालोन खिल औग् जम शिकार  कलानिधि 
वाराणसी), ' पुरणों का चातुद्दीप भुगाल भर आजें को आदि आमि' साफृगनिन्द 
अभिननदन ग्रन्थ गागणसी। , ' पिक एवामलिंग आफ अमर 4गुलानी मीनाकरी' 
छवि, भारत कला। 'एन अनम्टररेढ़ मैनस्क्रिप्ट आप मोर घना, इन थी भारत 
कला भवन (ललित कला, नई दिल्ली) और ते बामखदसा उदयन टेगओओोश 
प्लेक फ्रॉम कौशाम्बी' (जनग्ल आफ यू0 पी0 व्सलिस्कित सोसाठटी लखनऊ। 

म्यूजियम एसोसियेशन ऑफ इण्डिया के बापिक सभा में 30 विमम्बर 
963 को उन्होंने अध्यक्षीय भाषण दिया अपने इस अप्म व्यास्यान में उन्होंने 
समग्रहालयों की उपयोगिता, स्वाधीन भारत में उनका योगदान और उनकी समस्याओं 
आदि पर विचार व्यक्त किए। 

संस्थाएँ अपने संस्थापक महापुरुषों की दोर्म- छः्याएं होती ह। न काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय को महामना पे मदन मंक़न मालबीय से अलग करक देखा 
जा सकता है और न भारत कला भवन को कला ऋषि राय कृष्णदास जी से 
अलग करके। चह तो साता उनके व्यक्तित्यथ का एक अंग बन गया था। आज 
भारत कला भवन अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति का भव्य संग्रहालय है। उसये लुगणग ाक 
लाख कला कृत्तियाँ हैं, जिनमें प्रस्तर प्रतिमाओं, मृण्यय गूतियों, मटराज आदि की 
कांस्य मूर्तियों, हाथीदांत को शिल्प कृतियों, मुगल तथा राजस्थानी जिश्न, आधुनिक 
कला गुरुओं के श्रेष्ठ, भावपूर्ण चित्रों आदि का समायेश। है। 

भारत कला भवन में कुछ एसी कला कृतियाँ और अभिलेख हैँ; जिनस 
धार्मिक सहिष्णुता और पारस्परिक सौहार्द पर प्रकाश पड़ता है। इनमें शाहस्शाह 
अकबर के शासन-काल में जारी किया गया एक सिक्का भी है, जिसमें राम और 
सीता की आकृतियों को उभारा गया है और उस पर 'शमसीय ' लिख! गया है। 
बादशाह औरगजेब इस्लाम मे मूर्तिपूजा की अस्वीकृनि क॑ कारण मूर्ति पृजा का 
विरोधी था और उसने कई हिन्दू मन्दिरों को नष्ट भी कगया था किनमु भारत 
कला भवन में उप्तका एक फरमान (आदेश!) संग्रहीत है। जिसमें हिन्दू मन्दिरों को 
ध्वंस न करने का आदेश दिया गया है। सम्भव है कि बाद में उसके बिचारों में यह 
परिवर्तन आया हो। भुगुल चित्र बीथिका में उत्तर मुगुल काल का एक ऐसा चित्र 
भी हैं जिसमें मुगल शासक अमीर अली अपने हिन्दू सामन्‍्तों और मुस्लिम 
अमीर-उमराबों के साथ होली खेलते हुए दिखलाए गए हैं। 

भारत कला-भवन का मूतिकला कक्ष अत्यन्त समृद्ध है। देव सेनापति 
कार्तिकय कौ गुप्तकालीन मूर्ति तो बेजोड हैं। काशी के गौरव डॉ0 भगवानदास 
के सुयोग्य पुत्र श्रीप्रकाश जी ने राय साहब को चोल और पलल्‍लब काल की दो 
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मुल्यवान नटराज प्रतिमाएं भट का ह जा इस सग्रहालय म सग्रहात ह राजघाट 
की खुदाई से प्राप्त मृण्मय मूर्तिया, निनमे विविध प्रकार की कंश सम्जा परिलक्षित 
हाती हे, गुप्तकालीन कला के उत्कृष्ट नमूने है। 
इस सग्रहालय में अकबर कालीन चित्रों से लेकर उत्तर मुगल काल तक 
के चित्र हैं। गुलिस्तों की एक दुर्लभ प्रति पर शाहन्शाह शाहजहाँ का हस्तलेख है 
और कुरान-शरीफ को वह प्रति भी जिसे अतिम मुगल बादशाह बहादुर शाह 
जफर पढ़ा करते थे। राजपूत चित्रकला की विभिन्‍न शैलियों में चित्रों से लेकर 
आधुनिक कला-गुरुओ; श्री अबीन्द्रनाथ ठाक्र, चित्राचार्य श्री नन्दलाल बसु तथा 
श्री देव कृष्ण जोशी आदि के चित्र संग्रहीत हैं। 
संग्रहालय में सस्कृत, फारसी तथा हिन्दी की चित्र-लिखित पोधथियाँ 
उसकी अनमोल थाती हैं। राय कृष्णदास जी को साहित्यकारों की मूल पाण्डुलिपियाँ 
एकत्रित करने का शौक बचपन से ही रहा था। इसके भारतेन्दु कक्ष में जयशंकर 
प्रसाद तथा अन्य लब्ध साहित्यकारों की अनेक पाण्डुलिपियों का संग्रह है। 
शोधकर्ताओं के लिए भारत कलां-भवन एक वरदान है। पुद्राशास्त्र के 
अध्येता को यहाँ प्राचीन से लेकर अच्यतन काल के 25 राजवंशो के 20, 000 से 
भी अधिक सिक्के अध्ययन और शोध के लिए उपलब्ध हैं। भारत कला-भवन 
ने काशी कक्ष का शुभारम्भ भी कर दिया है। जिसमे काशी की परम्परागत 
विधिध कलाओं का, जैसे जुरी के वस्त्र, पीतल तथा चांदी की कलात्मक 
वस्तुओं, काष्ठकला आदि का समावेश होगा। 
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मेरे मिन्न श्री गजन्द्र कमार मिश्रा ने अपन निजी सकलन म्‌ से देश क 
वरिष्ठ कला-इतिहासकार, “विचित्र चिन', पद्मश्री कलनूर शिवशममूर्ति का 
मुल्यवान्‌ तथा अब दुर्लभ ग्रन्थ 'दि आर्ट ऑफ इण्डिया' देने की कृपा की हे। 
भारीभग्कम, लगभग दो सो बहुरगे तथा अनक इकरंगे चित्रों से सब्जित यह ग्रन्थ 
न्यूयार्क के प्रख्यात्‌ प्रकाशक हरी एन0 एम्ब्रेस का प्रतिष्ठा-प्रकाशन है। ग्रन्थ के 
अन्त में विद्वान लेखक ने 'क्रानोलॉजी' (काल-निर्णय), 'बिब्लोग्राफी' (संदर्भ-ग्रन्थ 
सूची) तथा 'इंडेक्स' ' अनुक्रमणिका' भी दी है, जिससे पुस्तक की उपादेयता ओर 
भी बढ़ गई है। इन दिनों में इस विशाल ग्रन्थ को ही दख रहा हैँ। 

मैने श्रीयुत विन्सन्‍्ट स्मिथ का भारतीय तथा सिंहली कला का इतिहास 
(हिस्द्री ऑफ फाइन आर्ट्स इन इण्डिया एण्ड सीलोन) को पढ़ा है और श्री 
बैजामिन रॉलेण्ड का 'दि आर्ट एण्ड आर्चीटक्चर ऑफ इण्डिया बुद्धिस्ट, हिन्दू 
और मैन! (पैलिकन आर्ट सीरीज) भी। मुझे डॉ0 आनन्द के0 कुमारस्वामी के उस 
प्रच्यात्‌ कला- इतिहास 'दि हिस्ट्री ऑफ इण्डियन एण्ड इंडोनेशियन आर्ट” को 
दखने का सौभाग्य भी मिला है, जिसमें विद्वान इतिहासकार ने सीमित पृष्ठो में 
गागर में सागर भग है, लेकिन श्रीयुत शिवराममूर्ति के इस अद्भुत ग्रन्थ ने मुझे 
चमत्कृत कर दिया है! उसने आँखों के आगे एक सर्वथा नई सृष्टि लाकर खडी 
कर दी है, पटना के दीघ्माध्माट की गगा जैसा विस्तार और एक विलक्षण अनुभूति 
कीं! हम सचमुच उस कला-तीर्थ के द्वार पर आकर खडे हा गए हैं, जिसकी 
विद्वान लेखक इतिहास की पृष्ठभूमि के साथ कला-विवेचन और व्याख्या प्रस्तुत 
कर रहा है। यह ग्रन्थ डॉ0 शिंवराममूर्ति कौ जीवन-व्यापी साधना का अपृत-'फल 
है। बे इस देश की जमीन से, जुड़े थ और उस मातृ-भूमि का सौधापन ही उनके 
लखन में भर गया था। 

शिवराममृ्ति साहब ने यदि इस ग्रन्थ क॑ अतिरिक्त और कुछ भी न 
लिखा होता तो भी उन्होंने एक कला-इतिहासकार की कीति अजित कर ली 
हाती। लेकिन कितना कुछ लिखा है, उन्होंने? भारतीय मू्तिकला, चित्रकला, 
कांस्य-प्रतिमाएँ, प्रतीक-विद्या, मुद्राशास्त्र, पुरातत्व और शिला-लेख विद्या, 
भला कौन सा क्षेत्र ऐसा है, जो उनकी लेखनी का प्रमाद पाने से छूटा हो? वे सच्चे 
अर्थों में बाग्देवी सरस्वती के अमृत-पुत्र थे। 

शिवराममूर्ति साहब की बात सोचता हूँ तो मानस चक्षुओं क आगे उनकी 
मूर्ति ही आकर खडी हो जाती है, हल्का साँवला रग लेकिन उसमें एक छवि, 
चोडा माथा बड़ी-बड़ी आँखें, चन्दन चचित भाल और बीच मे लाल रोली का 
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टीका। उनक हाठों पर सदा खलती बच्ची जसी सरल, मुस्कान ' ला कान भुन 
पायगा उम्पे। महापुरुष सरल फिश्छल हाते हो हैं अन्यधा उनके इंटय पटल घर 
विधाता इतन रग केस बिखेग्ता? पहली लाए मिलन यर ऐसा लगता # कि इनके 
साथ तो हमारा वर्षों पुगना परिचय है। सग्रहार त्थ के उतने बंद अधिकागे छात हुए 
इतन सहज विश्वासी? आश्चर्य हाता थ्य! 

आज मुझे यह स्वीकार करत हुए लज्जा आ रहीं है कि दि आर्ट आफ 
इण्डिया' के प्रणेता ने दक्षिण- भारत के जिन कला मण्डपा के शर्ब्दानन्न प्रस्तुत 
किए है, उनमें से अनक के तो मे नाम से भी परिचित नहीं हूँ। फिर में इतने दिलों 
तक करता क्या रहा? जिन विदेशी कला- इतिहासकार्स के झन्ध में पढ़ता रहा व 
स्वयं भी उन कला-तीर्थों क॑ मम्बन्ध में अधिक न जानते थे। भारत इतना 
विशाल दश है कि समग्र भारत क कला -मण्डपा के दर्शन करना अमंभव नही 
तो कठिन अवश्य है। फिर हम दक्षिण -भागत का भाणओं को समझते भी तो 
नहीं। श्री शिवराममू्ति दक्षिण कौ भाषाओं में मे कुछ को जानते थे और वहाँ के 
कला-वीर्थों को तो व॑ निकट से पहचानते थे जो तमिलनाडु, औध्ष और कर्नाटक 
प्रदेशों में एसे भर हुए हैं, जैसे कटहल में कोए। मंस्कृत की शिक्षा दीक्षा उन्हें 
वंश-परम्परा मे मिली थी और अंग्रेजी पर उनका मातृभाषा मैसा अधिकार था। 

यह सच है कि इतिहास क॑ किसी स्मारक अथवा खाम्तु-कृति को देखने 
से पहले उसके इतिहास का ज्ञान होना अत्यावश्यक है किन्तु इतिहास का ज्ञान 
तथा वास्तु-कृति का वर्णन ही अध्यता को अधिक दूर तक नहीं ले आता। उसके 
लिए उसे उस स्मारक का ध्यान से देखना और उसको छवि को हृदयेगम करना 
अनिवार्य है। मनन, चितन और लेखन तो बाद की क्रिया-प्रक्रियाएँ हैं। शिवराममूर्ति 
जी क॑ इस ग्रन्थ ने मुझे दक्षिण भारत के अनेक, भव्य कला-तीर्थों मे परिचित ही 
नहीं कगया, अपितु मन में उनको निकट से देखने की एक प्यास भर दी। 

श्रीयुत शिवराममूत्ति का क्षेत्र मुख्य-रूप से मूर्ति-विज्ञान था। हिन्दू देव-प्रतिमा 
को तो वे देखते ही उसकी शैली व लक्षणों क आधार पर बतला देते थे कि यह 
किस आराध्य को किस कला की प्रतिमा हैं। जैसा कि उनके ग्रन्थों से प्रकट होता 
हे, उन्होंने शिल्प-शास्त्र के ग्रन्थों, विष्णु-धर्मोत्तरम्‌ वराहमिहिर की वृहत्‌ सहिता, 
अपराजित पृच्छा, शिल्प-रत्न, रूपमण्डन और समरोगण-सूत्रधार आदि का मनोयाग 
पूर्वक अध्ययन किया था। इसी प्रकार वे अंशुभेदागम, सुप्रभेदागम आदि आगम 
ग्रन्थों से पूर्ण-रूपेण परिचित थे। मू्ति-विज्ञान कला के अध्येता तथा इतिहासकार 
दोनो के लिए अत्यावश्यक विषय है। मादाम ग्रेस मोले (राष्ट्रीय सग्रहालय, नई 
दिल्‍ली की प्रथम अध्यक्षा) की दृष्टि में- 

'उन लोगो के लिए, जो पुरातत्व और ललित-कला से जुड़ हुए है 
मूर्ति-विज्ञान एक अत्यन्त महत्वपूर्ण एवं अपरिहार्य विद्या है। यह उन विद्याओं की 
व्याख्या तथा उन्हे स्पष्ट करन वाली कुन्जी है जिससे मूर्ति अथवा चित्र क 
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रचना-काल तथा श्री का पता चलता हा इतना ही नहों, कभी-कभी उस 
कला-कृति के उत्पनि- स्थान के बार में भी पता लगाया जा सकता है। ' 

शिवराममूरति जी ने जहाँ उत्तर-भारत के मौर्य, शुंग, कुषाण, गुप्त ओर 
परवर्ती राजवंशों के इतिहास का गम्भीर अध्ययन किया थां, वहीं उन्होने दक्षिण 
भारत के गजदबंशों, चालुक्य, पलल्‍लव, सष्ट्कूट, पाण्डय और जल आदि के 
इतिहास का भी अनुशीलन किया था। फिर भी व किसी राजवंश या नरेश की 
सामरिक विजयो क्री अपेक्षा उलक॑ समय की सांस्कृतिक देन को अधिक महत्व 
देते थे। इस मम्बन्ध मे उनका विचार था-- 

“इतिहास क॑ पृष्ठ उन राजाओं क॑ वर्णनों से भरे हुए हैं, जिन्होंने नई 
'विजयो द्वारा अपन राज्य का विस्तार किया, अपना प्रभुत्व स्थापित किया, 
'सम्राट' की उपाधि धारण की और एसे महान्‌ यज्ञों का अनुष्ठान किया, जो 
केवल चक्रवर्ती सम्राटो के लिए हो सम्भव थे। इस भूमि पर उन्होंने अपने शौर्य के 
चिन्ह छोडे। परन्तु इस सब के होते हुए भी उनकी विजयो के यह चिन्ह अपना 
कोई अमिट प्रभाव नहीं छोड सकं। उनकी केवल वही देने शेष रहीं जो उन्होने 
कला और संस्कृति के श्षेत्र मे दी थीं। '' 

श्रीयुत सी0 शिवराममूर्ति के प्रथम दर्शन का सौभाग्य मुझे सन्‌ 958 मे 
दिल्ली में प्राप्त हुआ! वाडुँग सम्मेलन के पश्चात समूचे एशिया मे 'पंचशील ' के 
पवित्र सन्देश का दृहराया गया और पं0 जवाहरलाल नेहरू के प्रयास और प्रेरणा 
से सारे देश में भगवान गौतम बुद्ध का 2500 वाँ महापरिनिर्वाण मनाया गया था। 
भारत सरकार तथा प्रादेशिक सरकाश द्वारा इस अवसर पर कई ग्रन्थों का 
प्रकाशन किया गया और कई कला- प्रदर्शनियोँ आयोजित की गईं। “दि वे ऑफ 
बुद्ध' (सचित्र, बुद्ध जीवन की कथा), कश्मीर एवं आजकल नई दिल्ली के 
बुद्ध-जयंती विशेषांक निकले। डॉ0 नलिनाक्ष दत्त तथा प्रो0 कृष्णदत्त बाजपेयी 
का 'उत्तर प्रदेश में बौद्ध धर्म का इतिहास ' उत्तर प्रदेश सरकार ने प्रकाशित किया 
ओर मध्य प्रदेश शासन साहित्य यरिषद्‌ ने मेरी पुस्तक 'कला के प्राण बुद्ध ' 
प्रकाशित की। 

बुद्ध-जयंती समारोह में भारत-सरकार ने राष्ट्रपति भवन के दरबार हॉल 
में बौद्ध कला की एशियाई प्रदर्शिनी का आयोजन किया। शिवराममूति जी ने 
विदेशो से बोद्ध कला कृतियों मेगा कर इस प्रदर्शनी को प्रभावोत्पादक बनाया 
और स्वय उन्होंने उसका विवरण-ग्रन्थ तैयार किया। उस समय तक नई दिल्‍ली 
स्थित राष्ट्रीय संग्रहालय का निर्माण नहीं हुआ था अतः तत्कालीन राष्ट्रपति डॉ0 
राजेन्द्र प्रसाद जी स विशेष अनुमति प्राप्त करके बौद्ध कला-कृतियों का दरबार 


] “कल्चरल कतक्वेम्ट्स एण्ड स्कल्पचरल मिगरेशन्स इन साउथ इंडिया एण्ड डंकन' 
ऋलकत्ता 955 पृष्ठ १ 
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डाल मे ही रन दिया गया। सन्‌ 3958 में इस संग्रहालय के अध्यक्ष पढ पर श्रीयुत 
शिवराममूति कार्य कर 75 थे दर्शकों का इस संम्रहालय में जान की अनुमति 
थी। उन दिनों में सगग्या [जिला गंगानगर गजस्थान। को शिक्षण संम्या आमात्थान 
चिद्यापोठ' स मम्बद्ध संग्रहालय में 'क्यरत्र था। संग्रहालय में कई कम थे और 
उस मारी सामग्री का संकलन म्वय स्वामी कशावानस्द पसंद सट्स्य (राज्य-मभा) 
ने किया था। 

श्री शिवराममूर्ति से में मिलने का समग्र न ले पाया, फिर भी में राष्ट्रपति 
भवन पहुँच गया। सीढ़ियाँ चढ़कर ऊपर पहुँचा ता राष्ट्रपति भवन के उच्च प्रवेश 
द्वार पर ही एक सुन्दर, स्वस्थ बछुडु का खड्टा दखा, मांसल, दृ्ट पुष्ट। वह 
रमपुरणा (बिहार) के अशोकीय एकाश्मक स्तम्भ का शीर्ष- भाग था। मैं कुछ देर 
तक उसे मन्ज्मुग्ध सा देखता रहा। संग्रहालय के प्रवेश-द्वार में घुसते ही शिवराममूति 
जी का कक्ष था। मेरे नाम यर चिट दखकर उन्होने मुझे तत्काल बुलान की कृष 
की। वे मेरे आचार्य श्री वासुदवशरण जी अग्रवान की पुरान मित्र थ और मेरे लिए 
गुरु-तुल्य ही थे। कहते हैं कि देव-सन्दिर मे गुरु के पास, राजसभा में और बच्चो 
वाले घर म खाली हाथ नहीं जाना चाहिये। नियंता कभी- कभी शस अंबोग खड़े 
कर देते हैं कि बाद में आश्चर्य हाता है। वे ही ता सब की 'योग-श्षेम वहन! करते 
हैं। मेंने शिवराममृत्ति जी को भेंट करने के लिए अपनी पुस्तक 'न्टगज' रख ली 
थी। तब मुझ यह आभात न था कि भगवान नटेश्वर उनके कुल-देवता हैं अथवा 
वे भविष्य मे 'नटराज इन लिटरचर एण्ड आर्ट' जैसी अन्तर्राष्ट्रीय महत्व की कोई 
अहान्‌ कृति प्रस्तुत करेगे) 

शिवरसममूति साहब न प्रसन्‍न भाव स मेरे हाथ से पुस्तक ले ली। पुस्तक 
क मुख्य पृष्ठ पर 'नट्राज' (अद्रास संग्रहालय) का चित्र था, इसलिए उन्होंने उसे 
माथे से लगाया। मैं नहीं जानता था कि के हिन्दी जानते थे या नहीं परन्तु सस्कृत 
के तो प्रकाण्ड पंडित थ॑ ही। बाद में उनकी चर्चा उस मग्रहालय पर केन्द्रित हो 
गई, जहाँ कि उन दिनो में कार्य कर रहा था। संग्रहालय कब, कैसे प्रारम्भ हुआ? 
उसमें कौन-कौन स कक्ष है? विशिष्ठ कला वस्तुएं क्‍या हैं, आदि। वे बीच में 
कुछ लिखते भी जा रहे थे। में नहीं समझ पा रहा था कि एक छोटे से संग्रहालय 
में उनकी इतनी दिलचस्पी क्‍यों है? 

अगले वर्ष सन्‌ 955 में मुझे उनके द्वारा भेजी गई एक पुस्तक मिली, 
'डिक््शनरी ऑफ म्थुजियम्स इन इण्डिया ', स्वय शिवराममृति जी ने उसकी सारी 
सामग्री एकत्रित करके सम्पादन किया था। उसमे भारत के सग्रहालयों का 
वर्गीकरण करक संग्रहालय के इतिहास, कक्षो तथा कला-कृतियों का सविस्तार 
परिचय दिया गया था। ग्रन्थ के अन्त में चित्र- फलक भी दिए गए थे। शोध 
छात्रों के लिए तो यह ग्रन्थ एक वरदान ही था। यदि किसी अध्येता को हाथी दाँत 
के शिल्प पर शोध कार्य करना हो ता उसे इस ग्रथ द्वारा बडी आसानी से यह 
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ज्ञात हा जायगा कि भारत के किस-किस संग्रहालय में हाथी दाँत के शिल्प क 
नमूने हैं। में नहीं जानता कि भारत में उसस पहले और बाद में थी ऐसी काई 
हावरेक्टरी निकली हें? 

शिवराममूर्ति जी मृलत: संस्कृत-माहित्य क गम्भीर अध्येता थ और 
भारतीय कला उनकी रुचि का विषय था। इन दानो को निकट लाकर शिवरामपमृति 
जी ने ' मणि -कचन का संयारा' किया। यह एक स्तुत्य कार्य था। किस महाकाव्य 
का कॉन-सा अंश या परिकल्पना सृति- शिल्प में अभिप्राय अथवा प्रतीक मूर्ति रूप 
में साकार हुआ हैं, इसका अध्ययन उन्होंने पाठकों के आगे प्रस्तुत किया! सम्‌ 
१973 में पूना के भण्डास्कर आरिएन्टल इंस्टीट्यूट के मुख-पत्र में श्रेयुत शिवराममूर्ति 
का एक महत्वपूर्ण लेख प्रकाशित हुआ, “संस्कृत लिट्रेचर इल्यूमाइन्स जार्ट 
(संस्कृत साहित्य द्वारा कला पर प्रकाश) इस लख में मस्कृत साहित्य के चिि 
अंशों तथा कला क॑ मादृश्ययुक्त नमूनों का तुलनात्यक अध्ययन प्रस्तुत किया 
था। और उसे स्वयं शिवराममूर्ति जी ने अपने हाथ के रेखा-चित्रों से अरलकृत 
किया था। वे स्वयं बहुत अच्छे चित्रकार थे और उनकी कई पुस्तकों में उनके 
बनाए हुए रेखा-चित्र मिलते हैं। भारत और बृहत्तर भारत के मूर्ति शिल्पियों ने 

एलोरा, पएलीफेण्टा व बादामी से लेकर परम्बनम (रम्बोडिया) तक में महाभारत 

और रामायण के अशों को बडी तन्मयता के साथ उत्कीर्ण किया है। एलारा का 
“कैलाश उठ्ाता हुआ रावण' ऐसी डी एक जीवम्त प्रस्तरोकम है। महाकवि 
कालिदास क॑ कुमारसम्भव में योगी शिव का एक शब्द-चित्र है-- 

उन्होंने चौरासन लगा लिया है। वे सीधे, अचल बेठे हैं।....वे सर्पों से 
अपनी जयाएँ बाँधे हुए हैं। भौंहे तानकर कुछ-कुछ प्रकाश दने वाली, अपनी 
किरणे नीचे डालने बाली अप्लक आँखो से, वे अपनी नासा के अग्र-भाग पर 
दृष्टि जमाए बैठे है। वे शरीर के भीतर चलने वाले सब पवनों को रोककर ऐसे 
बैठे हैं, मानों बरसने वाला मेध हो, लहरहीन शांत सरोचर हो, या पवन रहित 
स्थान में खडी जौ वाला दीपक हो। 

ऐसा लगता है कि एलीफंण्टा के परवर्ती मूतिकार के मानस चक्षुओं के 
आगे 'योगी शिव' का प्रस्तरांकन करते समय महाकवि कालीदास का उपरोक्त 
शब्द-चित्र रहा है। शिवराममूर्ति साहब की एक प्रारम्भिक कृति है--' स्कल्पचर्स 
इम्सपायर्ड बाई कालिदास' (कालिदास द्वारा प्रेरणा-प्रदत्त मूर्ति-शिल्प)| यह 
पुस्तक सन्‌ 982 मे मद्रास की संस्कृत एकाड्मी से प्रकाशित हुए थी। कला के 
पारखियों और संस्कृत क बिड्भान्‌ दोनों को यह पुस्तक अपने ढंग की अनूठी लगी 
और आलोचकों ने उसकी मुक्त कंठ से सराहना की। शिवराममृ्‌ति का यह एक 
अभिनव प्रयास था। पुस्तक के रेखा-चित्र स्वयं लेखक ने तैयार किए थ। बाद में 
डॉ0 बासुदेव शरण अग्रवाल का भी इसी विषय पर एक लेख प्रकाशित हुआ 
था। डॉ0 अग्रवाल न हिन्दी में एक सर्वथा नई विधा प्रारम्भ की। उन्होंने महाकचि 
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कालिदाप्त क मत्रदृत , बाण के हर्ष यरिते , काहम्बागा ओर मलिक भुहम्भद 
जायमी के 'पदमावत' सास्कृतिक अध्ययन लिखा दाँत अशवान् ने अपने हर्ष 
चस्ति-एक साम्कृतिक अध्ययन में मृति शिल्प हथा चित्र कला के नमूने भी 
दिये, जो विषय वस्तु मे सादृश्य रखते थ अथवा उस रुपप्ट करते था भर मन मं 
एक कथोट रह गई है कि काश, 'सथुवंश' पर भी इसी प्रकार का काम करता 
लेकिन आज न वह मधा है और न वह अस्तर्दीग्ट। सन 955 में श्री शिवराममृत्ति 
का एक अन्य महत्वपूर्ण लेख (मानोग्राफ) प्रकाशित हुआ 'मस्कृति का दर्षण' 
इसमें भी स्वयं उनक बनाए हुए 9॥ रेखाकन है। कितन खिशाल संस्कृत साहित्य 
और भारतीय कला क्री कितनी शैलियों का अवगाहइन करना पड़ा होगा, उम्र 
कला-ऋषि को केवल उसकी कल्पना की जा सकती है। बड़ी अद्भुत स्मरण 
शक्ति थी उनकी कि एक प्रतीक या अभिप्नाय का जिक्र आते ही सभी शैलियों में 
उत्कीर्ण अथवा अंकित वह अभिग्राय मानो उनकी दृष्टि के आगे प्रत्वक्ष हो जाता 
था। कालिदास उनके सर्वाधिक प्रिय कवि थे। उन्होंने अपने एक लख “न्यूमिसमैटिक्स 
पैरलल्स ऑफ कालिदास' (कालिदास के ग्रन्धों मे मुद्माशास्त्र के समानान्तर 
नमूने) खोजे। उनकी यह पुस्तक सन्‌ ॥945 में शक्ति कार्यालय मद्रास मे 
प्रकाशित हुई। किसी कला-वस्तु का, कला- तीर्थ का काल निर्णय शिवराममृति जी 
इतिहास, साहित्य, वेशभूषा तथा आभुषण आदि के अध्ययन के प्रश्यात ही करते थे। 

मुद्राशास्त्र श्रीयुत शिवराममृति की लेखनी से छूटा नहीं। उनके प्रारम्भिक 
लेखों में से एक 'बालकृष्ण क्वाइन ऑफ कृष्णदेवसय' मनु 937 में जनरल 
ऑफ ओरिएम्टल रिसर्च, मद्रास में छपा था। इस सिक्के क॑ साथ उन्होने विजय 
नगर के तत्कालीन इतिहास तथा उसके प्रसिद्ध पति कृष्णदवराय पर भी प्रकाश 
डाला था। 

श्री शिवराममूरतति के लेखन का विस्तार कितना बड़ा रहा, यह कहा भी 
नही जा सकता क्योंकि उनकी बहुत सी कृतियाँ तो दुर्लभ, अनुपलब्ध हो चुकी 
हैं। जहाँ उन्होंने तंजोर के वृहदीश्वर मन्दिर, गंगइ कोण्डाचोलपुरम॒ के शिव 
मन्दिर तथा दारासुरम्‌ के ऐराबलेश्वर मन्दिर घर परिचयात्मक पुस्तके लिखी, 
वही, पुरातत्व-सर्वेक्षण के लिए उन्होंने 'महाबलीपुरम' की मार्ग-दर्शिका भी 
तैयार की। जाबा का प्रख्यात्‌ महास्तृप और उसके प्रस्तरांकन उनका प्रिय विषय 
था। बोरोबुदूर में बुद्ध-जीवन पर आधारित सैकड़ों शिला-चित्र हैं, जिन्हें एक 
रूप-रेखा तैयार करके अलग-अलग प्रस्तर खण्डों पर उकेरा गया है, और फिर 
उन चौकोर खण्डो को दीवारों पर मिलाकर जड़ा गया है और उनस एक कर्थाश 
तैयार किया गया है। यद्यपि ये प्रस्तरदृश्य अर्द्ध-चित्र (बैलरिलीफ) हैं, किन्तु 
बोरोबुंदूर के शिल्पी ने इतने सुन्दर ढंग से, इतनी गहरी कटाई की है कि चे मूर्ति हीं 
बन गये हैं। वे संख्या मे इतने अधिक हैं कि यदि उनको मिलाकर रखा गया होता 
तो वे कई किलोमीटर की दूरी माप लेते 
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श्रा शिक्षमममृति का जन्म इक्षिण भारत म सन्‌ ॥909 मे ॥7 जुलाई का 
हुआ। व उस परिवार के वशधर थे, जिसमे माहलवी शताब्दी में अपने युग क 
प्रदयात दार्शनिक अप्पया दीक्षितार हुए थ। शिवरममूर्ति क पिता मुन्दरशास्त्री 
सस्कृत क प्रकाँड विद्वान थ आर उन्होन रामचरित के आधार पर 'सुन्दर रामायण ' 
की रचना की थी। तत्कालीन विद्वानों न इस महाकाव्य का एक श्रष्ठ कृति माना 
आर उमको भावव्यंजना को सराहना को। श्री सुन्दरशास्त्री एक राजकीय अधिकारी 
तहसीलदार थे उन दिनों जबकि उच्च पदों पर कंबल अग्रेजो की नियुक्ति की 
जाती थी, तहसीलदार का पद एक अच्छा-खास्ता ओहदा समझा जाता था। 

श्री सुन्दर शास्त्री उदार विचारों के व्यक्ति थे और व सभी धर्मा संप्रदाया 
का आदर की दृष्टि स देखते थ। श्री आदि शंकराचार्य ने देखा कि शैव, भागवत 
शाकत अथवा मौर सम्प्रदायों के लोग अपने आराध्यो के प्रति तो पृज्य भावना 
रखते हैं किन्तु अन्य सम्प्रदाय के अनुयायी को द्वेषभाव से देखते हे, तब उन्होंने 
एक ऐसे धर्म का प्रतिपादन किया, जिसमें यह अनुदार भावना न हो। 'पंचायतन 
पुजा' का प्रारम्भ हुआ। इसके उपासक विष्णु, शिव, सूर्य शक्ति तथा गणेश की 
पूजा करते हुए भी गोण रूप में अन्य देवता की भी उपासना करटे थे। 'पंचायतन 
पूजा' में आराध्य के स्थान पर बिल्लौर, स्वर्णमाक्षिक आदि को रख लिया जाता 
था। बास्तु-शैली म॑ भी समन्वय की यही भावना मुखरित हुई। 'पंचायतन' शंली 
में जिन मन्दिरों की रचना हुई, उनमे आराध्य देव की प्रतिमा मुख्य मन्दिर क 
गर्भ-गुह में प्रतिष्ठित को जाती थी और शेष चार देवगण की छोटे कोनो पर 
स्थित मन्दिरों में। पारिवारिक परिवेश क॑ कारण बालक शिवराममूति क मन में 
समन्वय और धार्मिक सहिष्णुता के बीज बचपन में ही पड़ गए और वे आग 
चलकर पुष्यपित तथा पल्‍लबित हुए! यह संस्कार इतने प्रबल थे कि बालक, राम 
गणण की मिट्टी की मूति नित्य पूजा के लिये बनाने लगा। चित्रकला की रुचि 
बचपन में ही जाग चुकी थी। 

श्री शिवराममृति की यह समन्वयात्मक दृष्टि उनकी कृतियों में भी बिप्बित 
हुई। भारतीय शिल्प में अर्धनारीश्विर, हरिहर, हरिहर हिरण्यगर्भ आदि ऐसी 
प्रतिमाएँ मिलती है, जिनमें प्रतीक- रूप में दो अथवा अधिक देवताओं को सम्मिलित 
प्रदर्शित किया गया है। इसी प्रकार कुछ ऐसे शिवलिंग भी मिले है जिनमे उनकी 
चारों दिशाओं मे शिव, विष्णु, सूर्य, देवी अथवा गणेश उत्कीर्ण किए गए है। 
कलकत्ता के भारतीय समग्रहालय में भी शिवराममूर्ति जी को ऐसी ही एक 
शिव-लिंग मूर्ति मिली। जिस पर उन्होंने अपना अध्ययन प्रस्तुत किया। जिन दिनो 
शिवराममूर्ति जी कलकत्ता क भारतीय संग्रहालय में पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष 
थ उन्हें इसी प्रकार का जावा का एक शिव-लिंग मिला। यह सुन्दर कलाकृति 
गुप्त काल की थी और भारतीय प्रतीक विद्या से प्रभावित थी। उस प्रकाश मे 
लान का श्रेय भी भारतीय विद्याओं को समर्पित इस विद्वान्‌ को ही है। 
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लिन दिता शिवराममृति साहब ता हल्ला के रानटाय सग्रगनय के 
अध्यक्ष थ, उन्ही दिन संग्रहालय में एक अदभुत, समस्वय्ती ग्रृति प्राप्त छुडा 
इसमें शिवलिंग के चाग आर सूर्य, वि, शिव तथा अह्ा का खड़ी हर्ट आदपकद 
मृतियों पतिमा लक्षणा क साथ उकरी गई थी। यह घंनमा थी गुप्त काल की ही 
थी जो मंब राष्ट्रीय मग्रहालय में मरक्षित 6 वन शिकरशगमृति ने इसकी 
प्रतीकात्मकता पर एक गवधणापूर्ण लख लिखा एन इन्दरेम्टिंग गूजा चनुर्मुख 
सूर्य" (सूर्य की एक गुप्तकालीन महत्वपूर्ण चतुर्मुख प्रतिमा।। अंप्रजों इनके लिए 
मातृभाषा जेसी ही थी ओर ब उसके शब्द की छवियों से पंशिचिन था इस भाषा 
क माध्यम से ही उ्होने डॉ0 कुमासस्वामी अथवा सुश्री स्टेला क्रमस्शि की भाँति 
विश्व को भारतीय कला और उमकी विशेषताओं से पर्मिचत करया। न्यूयार्क 
के प्रख्यात्‌ प्रकाशक मैकग्रोहिल मे जब इसाइकलोपीडिया ऑफ उल्ड आर्ट १5 
वोल्यूम्प (विश्व कला का विश्वकोश। प्रकाशित किया तो उन्होंने भारतीय 
विषयों पर टिप्पणियाँ लिखन के लिए श्रीयुत शिवसममृत्ति को आमन्त्रित किया 
और उन्होंने 'द्राविड आर्ट' ब्र 'आध्च कला! पर अपनी प्रतविष्टियाँ लिखी। इस 
अन्तर्गाष्ट्रीय ग्रन्थ में, जिसके इटेलियन, फंच ओर कई खासप्रीय भाषाओं में 
सस्करण निकले, 'अजन्ता' पर हेदशबाद के वरिष्ठ कला इतिहामक्रार श्री 
गुलाम हसन याजुदानी की प्रविष्टि थी। 

किसी भी प्रतिमा का उल्लेख करते समय वे उसके शिल्य लक्षण 
आभुषण, वेषभुषा, वाहन तथा आयुध या आयूध पुरुषों का ऐसा सजीख चर्णन 
करते थे कि उसका चित्र पाठक के मनःचक्षुओं के आग साकार हो उठता था। 
साथ हीं वे उसमें अपनी जो टिप्पणी जोडत थे, वह ता अपने ढंग की अनूठी होती 
थी। गष्ट्रीय संग्रहालय में संरक्षित 'चतुर्मुखी सूर्य” की सूर्य-प्रतिमा का वर्णन 
करने क॑ पश्चात्‌ उन्होंने लिखा है-- “सूर्य का कर्तव्य है, विश्व में सदाचरण की 
रक्षा और उसका उत्थान। अपने स्वरणिम रथ में बैठकर वे आकाश की परिक्रमा 
करते है और धरती के मानव और स्वर्ग के देवता, दोनों क॑ भल बुर कार्यों को 
दखते है। वे आचरण के उच्च मानदण्ड स्थापित करते हैं। '' सत्य भी यही है कि 
रातें के घने अंधकार में जितने पाप कर्म: दुष्कृत्य होते हैं, उतने दिन के उजाले में 
नही, प्रतिभा-शास्त्री शिवराममूर्ति अपनी शिक्षण संस्थाओं को गौरव देते हुए 
भगवती सरस्वती के मन्दिर को सीढ़ियाँ चढ़ने लगे। इस प्रकार अनेक पदक और 
पुरस्कार अर्जित करते हुए उन्होंन मद्रास क प्रैसीडैन्सी कॉलेज से सस्कृत विषय 
लेकर एम0 ए0 उत्तीर्ण कर लिया। पिताश्री सुन्दरशास्त्री का बीच में ही निधन हा 
जाने के कारण शिवराममूति जी क बहिन और बहनोई उनके अधिभावक बने! 
कुशाग्र बुद्धि होन के कारण उन्हें छात्र-वृत्ति मिल शई और महामहोपाध्याय 
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श्री सी० शिवराममूर्ति // 89 
श्री कृपृस्वामी शास्त्री के निर्दशन में उडोन अपना शोध-कार्य पूरा कर लिया। 
शिवगममूति को दो विधय अति प्रिय थ, “संस्कृत साहित्य और चित्रकला '। अपन 
शाध-यगत्र में उन्होंने इन दोनों विषयों को मिला दिया--'सस्कृत साहित्य में 
चित्रकला | 

श्री सर्वपल्ली गधाकृष्णन उन दिनो वाल्टेयर स्थित आध्र विश्वविद्यालय 
के वाइस चासलर थ। उनकी इच्छा थी कि शिवराममूर्ति जी की उस विश्वविद्यालय 
के मसस्कृत विभाग में वध्याख्याता के रूप में नियुक्त हों जाय किन्तु किसी 
कारणवश बह मम्भव न हो सका। व तजार गए और श्री एस0 के0 गोविन्द 
स्वामी के सान्निध्य में रहकर उन्होंन 'चोल-कला' से निकट का परिचय प्राप्त 
किया। 'चाल-कला' का क्षेत्र बहुत व्यापक था। उसमे वास्तु, मूर्ति-शिल्प 
'शित्ति -चित्र तथा कास्य प्रतिमाओं का समावेश था। 

नियंता जब किसी सर कोई महत्‌ कार्य सम्पन्न कराना चाहते है तो उसी 
प्रकार क॑ संयोग भी सामने ले आते है। शिवराममूर्ति जी क्री उन्हीं दिना श्रीयुत 
टी0 एन0 रामचर्द्रन से भेट हुई। यहेँ भट श्री शिवराममूर्ति के जीवन में एक 
महत्वपूर्ण मोड सिद्ध हुई। उनके साथ वे तिरूमालाई गए। निकट ही पाण्ड्य काल 
में निंपित कुछ गुहा मन्दिर थे। शमचम्द्रन साहब ने उन कला-मण्डपों क॑ सम्बन्ध 
में एक शाधपूर्ण निब्रस्ध लिखा जा कलकत्ता की कला-पत्रिका 'जनरल ऑफ दि 
इंडियन सोसाइटी ऑफ आरिएण्टल भार्ट' में प्रकाशित हुआ। लेख का शीर्षक 
था दि केब टेम्पल्म निकट तिरूमलाईपुरम एण्ड देयर पेन्टिग्स' (तिरूमलाई पुरम्‌ 
के निकटबर्ती गुहा मन्दिर और उनके चित्र)। इस लेख के अत में श्री शिवराममूति 
ने दा पृष्ठों की टिप्पणियाँ दी थीं। अगल॑ वर्ष सन्‌ 937 में इसी कला पत्रिका में 
शिवराममृति जी का एक स्वतम्त्र लेख 'लेपाक्षी की चित्रकला' पर प्रकाशित 
हुआ। "जनरल ऑफ दि इंडियन सोसाइटी ऑफ ओरिएण्टल आर्ट' भारत की 
प्रमुख कला पत्रिका थी, जिसम डॉ0 स्टेला क्रैमरिश और कलागुरु श्री अवनीन्द्र 
नाथ ठाकुर सम्बद्ध थे। विदेशों में भी इस पत्रिका का सम्मान था! यह शिवराममूर्ति 
जी के प्रारम्भिक लेख थे। 

श्री टी0 एन0 रामचद्धन का नाम आते ही मुझे अपने बचपन में पढ़ा एक 
लेख स्मरण हो आता हैं। उन दिनों मै मैंनपुरी में 9वीं कक्षा का विद्यार्थी था। 
स्थानीय श्री माथुर चतुर्वेदी पुस्तकालय में प्रसिद्ध इतिहासकार श्री गौरीशंकर 
हीगाचन्द्र ओआ का अभिनन्‍्दन ग्रन्थ "भारतीय अनुशीलन' आया। उसे हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग में उन्हें भेट किया गया। इस ग्रन्थ को विशेषता यह थी 
कि इसमें संसार क॑ अनेक विद्वानों क॑ विदेशी भाषाओं के लेख भी थे। लेख मूल 
अग्रेजी, जर्मन तथा फ्रैंच आदि मूल भाषाओं में थे किन्तु प्रारम्भ में उनका 
सप्षिप्तीकरण हिन्दी में दिया गया था। वैसा अद्भुत ग्रन्थ फिर कभी दखने मे 
नहीं आया। ' भारतीय अनुशीलन' में ही श्रीयुत टी0 एन0 रामचनद्रन का एक लेख 
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था 'पल्लव चित्रकला एन्य श्री साथ काशदाओ ही का 'धास्मचर विन्रकना' : 
मेस ेे एमझ प्रलि सका ल्वगुझन सुदा स्था डिया। शक आशय उच्यपताम पददुकारा३ 
गज्य म॑ स्थित जन एुछा मन्दिए (लसिताजवासम सिद्धातावास। के सम्बन्ध मे 
था। उन दिनो अंग्रेजी ता ये कया पढ़ पाता, उम्र उर्तलल शाप पर ही मर हा 
गया। बाद में मल्न अंग्रेजी लख भी पढ़ा। एए हेमभाइन साहन का इसी विषय 
पर लेख ललित कला, मई दिल्ली में थी परक्राशिल दावा! मप्तचम्दन माह की 
भारतीय कला को एक भृल्यवाल देन है. किंगनाइनीय रन हॉडियम आर्ट यह 
लेख भी कलकता की उपरब्त झला पत्रिका म॑ हो पकाणत हुआ मे घष्ठों से भी 
अधिक का बड़े आकार में मचित्र छप्त वह लेख उनका गक अविस्मसणीय कृति है। 

श्री शिवरममृति मास संग्रहालय मे पुरानत्य बिभार कं. अध्यक्ष निवुकत 
हुए। मद्रास समग्रहालय धातु तथा कॉम्य प्रतिमाओं का जिशाल भग्डार हैं। 
“नटराज' की विश्व -प्रख्यात्‌ मूर्ति जिसकी हॉए आनन्द ऋमारस्थामी, सथा शिल्एकार 
रॉडेन ने मुकत- कंट से सराहना की है, इसी सेगदामय की निधि है। शिवराममूर्ति 
जी ने इस संग्रहालय में रहकर पल्‍्लब और चोल कांग्य परतिमाओ और उनके 
शिल्प-शास्त्रीय लक्षणों का निक्रट से खिघितत अध्ययन किया। उन्होंने बहाँ 
रहकर अनेक लेख लिखे। 'मंग्रहालय में प्रथ भी काई मई प्रश्चिष्टि हुई, शिक्गममूर्ति 
का लेख उस पर निकला। “श्री नटेश इन मद्रास म्यूजियम उनका पैसा ही सुखद 
अध्ययन है। इस गहरे अध्ययन को आधार पर की थे साउथ इंडियन ब्रोन्‍्जेज' 
(ललित कला अकादमी न्यू दिल्‍ली) तथा ' नटयज इव लिटरेचर एण्ड आर्ट जैसी 
महत्वपूर्ण कृतियों विश्व के कला- पारखियों ऊ आग रखने मे समर्थ हुए। इन 
ग्रन्थों ने विदेश में भारतीय पांडित्य का भम्तिष्क हँचा किया है। मद्रास संग्रहालय 
में रहकर ही उन्होंने अ्मरावत्ती के भग्न महास्तृप के घृति -ख़ण्डो पर एक विशाल 
ग्रन्थ तैयार किया, बड़े आकार के पौने चार सी पृष्ठ का, जिसमें 65 चित्र फलक 
थे। अमरावती क॑ बोद्ध-शिल्प पर यह अपने ढंग का प्रथम ग्रन्थ था- -राजवशो 
का इतिहास, मूति-शिल्प और उमकी प्रतीकात्मकता। 

अमरावती मद्रास से कुछ दूर गुंटुर जिले में स्थित थी। ईसा की प्रारम्भिक 
शताब्दियों में आध्र नृपतियों का प्रताप सुर्थ अपनी प्रखर किरणों से चमक रहा 
था। च ब्राह्मण थे धामिक सहिष्णुता के कारण बौद्ध धर्म को भी प्रश्नय देते थ। वे 
कला क॑ मर्मजझ थे और नलित कलाओं को प्रश्नय देते थे। उन्होंने एक भव्य बौद्ध 
स्तूप का निर्माण कराया और उसे संगमर्मर की शिलाओं से ढँक दिया। अमरावती 
के भव्य स्तृप में लगभग सत्रह हजार वर्ग फुट सगमर्मर पर चुद्ध जीवन के दृश्य, 
अन्य मानव आकृत्तियाँ, पशु तथा अलंकरण बनाये थ। उसे सौंची जैसी ही एक 
वेदिका घरे थी! अमरावती से प्राप्त शिला-खण्डों में इस स्तूप का भी एक अंकन 
मिला है जिसस ज्ञात होता है कि यह कैसा रहा होगा। कृतियों में भक्ति भावना 
प्रधान है। इसके उत्खनन के पश्चात्‌ लगभग आधे शिल्प दृश्य अंग्रेज शासक 
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इस्लेण्ड ले गए ओर आध मद्रास संग्रहालय को दे दिए गए।' शिवरममृति जी का 
ग्रन्थ इन्ही को लकर लिखा गया ह। यह उनकी सन १942 की कृति है। 
कई लर्ष तक मद्रास संग्रहालय मे रहकर श्री शिवराममृति सन्‌ 955 के 
करीब कलकत्ता आ गण। वहाँ व प्रसिद्ध ' भारतीय प्ग्रहालय' म पुरातत्व तथा 
कला-विभाग के अध्यक्ष नियुक्त हुए। उत्तर भारत मे यह सग्रहालय सबसे पुराना 
तथा महत्वपूर्ण ममझा जाता था। सर अलंक्जेण्डर कनिद्यम ने भरहुत स प्राप्त 
सारी कला-सम्पदा इस संग्रहालय में ही भिजवाई थी आर बगाल और बिहार की पाल 
और सेन कालीन कला कृतियों का संग्रह भी यहाँ हुआ था। इस प्रकार शिवराममृति 
जी को उत्तर भारत का कला निधि को भी देखने, समझने का एक अवसर मिला। 
ऋलकत्ता मंग्रहालय में पुरातत्व तथा कला विभाग क॑ अध्यक्ष फे पद पर 
कार्य करते समय उन्होंने एक छोटी किन्तु अत्यंत महत्वपूर्ण पुस्तक की रचना की 
“रॉयल कॉनक्वेस्ट्स एण्ड कल्चरल मिगरेशन्स इन साउथ इंडिया एण्ड दि डकेन। ' 
इस पुस्तक मे उन्होंने दक्षिण भारत में पल्‍्लव, चोल आदि राजवशो और 
दक्षिण पूर्व एशिया के गजव्श क सास्कृतिक सम्बन्धों की कथा कही है ओर 
भारतीय प्रतीकों तथा अभिप्रा्यों न जावा, बाली, कम्बोडिया आदि देशा की 
यात्रा कैसे की इस पर भी पकाश डाला है। उनकी यह दृढ़ धारणा है कि भारतीय 
मूतिशिल्प के आधार भूत तत्वों में शक साम्य हैं और विविधता में भी एकता है। 
उन्होंने इस तथ्य पर विश बल दिया हैं कि ईसा की प्रारम्भिक शताब्दियों मे 
आशशध्यों के बेश- भूषा, आभृषण ही नहीं, उसकी आकृतियों में भी एक समानता 
थी, चाह वे मध्य प्रदश में सांची या भरहुत की हा, उड़ीसा की उदयगिरि खण्ड 
गिरि गुहाओं की हो अथवा दक्षिण में अमरावती के महास्तूप की।? 
श्रीयुत शिवराममृति ने अपने एक लेख में 'शख और चक्र' की प्रतीकात्मकता 
पर प्रकाश डाला है। यह लेख उन्होंने अपने मित्र डॉ0 बासुदव शरण अग्रवाल के 
आग्रह पर उनके आचार्य डाँ0 राधा कुमुद मुकर्जी क॑ अभिनन्दन ग्रन्थ में लिखा 
था। इन दाना प्रतीकों का मानव विग्रह में भी अंकन हुआ। शंख को गणना 
निश्चियों में होती थी और चक्र गत्यात्मकता का प्रतीक था। भारतीय कला में कई 
स्थानों पर आयुध पुरुष के रूप में चक्र की प्रतिमायें मिलती हैं। 
शिवराममूृत्ति जी ने अंग्रेजी क माध्यम से विपुल साहित्य की रचना की है 
ओर भारतीय कला क गृढ़ार्थ की स्पष्ट व्याख्या की है! उनका साहित्य निश्चित 
ही भन्निष्य मे भारतीय भाषाओं में रूपान्तरित होगा। बह तो हमारी मूल्यवान्‌ 
। यह सामग्री इलेण्ड ल जाकर लन्दन के ब्रिटिश म्यूजियम में रखी गई श्रीयुत 
'डगलस चारेट ने इम पुस्तक की रचना की, ''स्कल्पचर्स ऑफ अमरावती इन दि 


ब्रिटिश स्थुजियम, लन्दन, 954, 74 पृष्ठ 48 फलक 
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सास्कृतिक धराहर है। शिवशभपूति जी ने सुश्नी मारिया बसपलो के साथ 'फाइब 
थाउजरड इयर्स ऑफ इंडियन आफ! की रखना की। इससे उन्होंने शाग्तीय कला 
की विभिन्न शैलियों का मिहाकलाकत एस्तुत किया हे. शिवसमसृत्ति जी को 
इंडियन पन्टिंग (भारतीय चित्र कला। में उन्होंने लिपस अस्त को यारी पर्धि चर 
ली है। यह दोनो पुस्तक अध्यता आर सामान्य 'गठक दानो झ लिए समान रूप मं 
उपयोगी है। गंगा”, नटराज़ इन लिटरेचर एग्ट आह, साउथ इमदियम पेण्टिग्स 
आदि उनकी अत्यन्त महत्वपूर्ण रचमायें है। 'पेन्टर्स इन ईश्शागप्ट इन्डिया' पक 
शोधपूर्ण ग्रन्थ है, जिसकी अपनी निज की उपादयता है। हस छाट मे लख में उनके 
समस्त ग्रन्थों तथा लेखों का नामोल्लेख कर मकता भी सम्भत नहीं है। 'गंगा' 
के सम्बन्ध में श्रीमती कमला टबी चडोपाध्याय ने लिखा हैं :- - 

श्री शिवराम मूर्ति की सभी पुस्तकों में सम्भवत: “गंगा की कथा' उनकी 
सबसे विमुग्धकारी कृति हैं। सुर्य की किरणें पड़ने से जैसे गंगा को जल-गशि 
झिलमला उठती है, वैसे ही इस पुम्तक का एक एक पृष्ठ कांतिमय है। विविध 
चित्रों ने गंगा सौंदर्य के निरूपण मे मणि कांच्रन का थोग किया है। “गंगा! के 
मनाहारी चित्रों न उसकी श्री-वरद्धि की है। यह चित्र बाद जीवत है। यह पुस्तक 
एक अतीव सौन्दर्य शालिनी कुमार के रूप में गंगा के व्थक्तितत्व का एक विरल 
अध्ययन है, जिसमे गंगा की शाश्वत्‌ रूप-गशि बिम्बित हुई हे 

नटराज उनका सेवा -“मनिवृत्त होने के पश्चात्‌ नहर फैलोशिप पर लिखा 
गया ग्रन्थ है। नटराज की प्रस्तर- मूनियाँ सारे देश में विभिन्न शोलियों में बिखरी 
हुई हैं। यही परिकल्पना कालान्तर मे पल्‍लंब और चोल शिल्प शैलियों में कास्य 
के रूप में उत्तरी। यह मेरा सौभाग्य है कि मुझे यदा कदा उनके दर्शाों का 
सौभाग्य मिलता रहा। उनसे मिलना अपने आप में एक सुखद अनुभव था दुर्भाग्य 
से हमारे बीच मे स बह पीढ़ी तिरोहित होती जा रही है, जो मुझ जैसे छोट लागो 
को अपना अहेतुक स्नेह और प्ररणा देती थी। 

मुझे उनके अंतिम दर्शन “गैलरी ऑफ माडर्न आर्ट' जयपुर हाउस, नई 
दिल्‍ली में हुए। वहाँ प्रख्यात्‌ कला इतिहासकार हरमन गोइल्स की शोक सभा 
थी, उन्हे अपनी भावभीनी श्रद्धाजलि देने के पश्चात्‌ वे सुधियों में खोए से बाहर 
निकले। उनकी वह मुद्रा भुलाई नहीं जा सकती। उसक॑ बाद मैं भोपाल चला 
गया। एक दिन वहीं समाचार-पत्रों में यह पढ़कर स्तब्ध रह गया कि इंदय गति 
बन्द हो जाने से शिवरामयमूर्ति ने शिव लोक की यात्रा कर ली। जैसे बापू के 
अतिम शब्द थे 'हे राम' वैसे ही शिवराममूति जी के अन्तिम उच्चरित शब्द थे 
“शिव शम्भो। शिव शम्भा। ' वे घर से राष्ट्रीय संग्रहालय क्रय समिति की मैठक 
मं भाग लेने आए थे, तभी यह दुर्घटना हुई। 

मानव शरीर नश्वर है। एकदिन सभी को जाना है, किन्तु शिवराममूत्ति जी 
जैस व्यक्ति अपनी यश॒- काय छोड जाते हैं। 
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सन 948 का दिसम्बर मास था। अहमदाबाद की गजगत विद्या-सभा के 
तत्वावधान में चार दिवसीय भाषण माला का आयोजन था। विषय था 'मथुरा 
कला' भाषणकर्ता थ डॉ0 बामुदेव शरण अग्रवाल और अध्यक्ष थे, श्रीयुतत गणेश 
बासुदव मावलकर। इस महत्वपूर्ण भाषण माला में अहमदाबाद और बडांदा क 
अनक प्रबुद्ध नागरिकों तथा विद्वानों को उपस्थिति थी, पं७ उपाशकर जोशी 
कला-गुरु रविशकर रावल, गुजराती क वरिष्ठ कथा-शिल्पी धृमकंतु, प्रख्यात 
भाषा -शास्त्री प0 कशवराम काशीराम शास्त्री और डॉ0 हरप्रसाद देसाई आदि। 

गुजरात विद्या सभा के प्रधान मन्त्री ने विद्वान अतिथि का परिचय दिया। 
डॉ0 वासुदव शरण जी अग्रवाल, ऊनी शेरवानी, उमी रंग की टोपी आर चूडीदर 
पाजामा पहने मंच पर आय करतल ध्यतनि के पश्चात्‌ उन्होंने अपना व्याख्यान 
प्रारम्भ किया। व्याख्यान चित्रमय था। 'स्लाइड प्रोजेक्टर ' उन दिनो इतना लांकृप्रिय 
ने हुआ भा। भीख फाटाग्राफ रखकर ही 'एपीडाइस्कोप' पर व्याख्यान शुरू 
हुआ। श्रोताओं को यह देखकर बहुत आश्चर्य हो रहा था कि अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति 
का एक विद्वान जो कर्ड अग्रेजी ग्रन्थों का प्रणता भी है, सरल, सुबोध किन्तु 
धागप्रवाह हिन्दी में व्याख्यान द रहा है। पर्दे पर मूर्तियों के चित्र आते जा रह थे 
आर बह एक हाथ में 'पाइन्टर' लिए उनकी शैलीगत लाक्षणिकतायें समझा रहा 
था। बिपय के कॉटिन शब्दों "टक्निकल टर्मिलांजी' को वह सरल करके बतला 
रहा था। व्याख्यान माला में उत्तरोत्तर श्रोताओं की संख्या बढ़ती गई। मुझे इस 
बात पर आश्चर्य हा रहा था कि मृतिकला जैसे विषय में लोगों की इतनी 
दिलचस्पी? लेकिन गुजरात में शिक्षा के साथ सस्कार का अद्भुत मिलन हुआ हे। 
वम्तुत: सस्कारिकता के बिना शिक्षा का कोई अर्थ भी तो नही है। 

उन दिनो में अहमदाबाद में बिडला परिवार के एक संस्थान में कार्य कर 
रहा था। कई वर्ष अहमदाबाद में रहने क॑ कारण मै गुजराती जान गया था और 
धृमकंतु जी की कुछ कहानियों का हिन्दी अनुवाद भी कर चुका था। कला-गुरु 
श्री रविशकर महाशंकर रावल की मुझ पर विशेष कृपा थी। वस्तुत: मुझमे कला 
के प्रति एक भक्ति मयी आस्था उन्हीं ने जागृत की थी। 

'डॉ0 अग्रवाल की बिहल और उससे भी अधिक प्रांजल भाषा न दादा 
साहब मावलंकर के मन को छू लिया! उन्होने कहा, ' डाक्टर वासुदेवशरण जी 
न मान्यता को चुनौती दी है कि अंग्रेजी के बिना हमारा काम नहीं चल सकता। 
अग्रजी की अपेक्षा लोग हिन्दी द्वारा अधिक लाभ ले सकते है। सभा में इतनी 
बड़ी उपस्थिति का एक कारण यह भी हैं। 
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सभा में युरुषों के अतिरिक्त शिक्षित गृहणियाँ, कालजा की छात्रा भर 
प्राध्धाधिकाये बर्दी संख्या में आई थीं। कई श्रोताओं ने व्याख्यान के पश्चात्‌ 
अग्रवाल जी में कुछ प्रश्न भी पूछ आर उन्होने जिज्ञासाओं का समाधान क्रिया। 
इस भाषण माला में हो मुझ इस ऋषि मनीशणी क प्रथम दर्शन हुए। जे 
शरावल जी के यहाँ बंगल ' चित्रकूट' में ठहरे थे। मेने रबिभाई से निवेदन किया और 
उनकी कृपा से डाक्टर अग्रवाल न भुझे सबेरे 9-30 बजे आने का समय दे दिया। 
दूसरे दिन में निश्चित समय पर पहुँच गया। गविभाई उनको अपने संग्रह के दुर्लभ 
ग्रन्थ दिखा हे थ। 

चर्चा होने पर उछोने पुझे राय क्ृष्णदास जी की ' भारतोय मूतिकला' और 
'भारतीय चित्रकला' पढ़ने की मलाह दो। यह दोनों पुस्तके में पढ़ चुका था। 

“तुम अंग्रजी पढ़ और समझ लेते हो?" उन्होंने पूछा! 

चढ़ और समझ तो लेता हैँ परन्तु अच्छी अग्रेजी लिख नहीं पाता। '' मैंने 
निवेदन किया। 

'' कोई बात नहीं। हम त्नोगो को मातृभाषा में ही सोचने की आदत है और 
स्वाभाविक हे। तुम श्रीयुत ई0 वी0 ब्रेवल की ' आइडियल्स ऑफ इन्डियन आर्ट 
पढ़ो, फ़िर उनकी इंडियन स्कल्पचर्स एण्ड पेन्टिग| भारतीयों था विदेशियों में 
भारतीय कला का हेवल जैथा आम्थावान्‌ भक्त और कोई नहीं हुआ। उसके 
पश्चात उन्होंने डॉ0 आमन्द क0 कऋमारस्वामी का नाम बताते हुए कहा “वे बहुत 
गम्भीर हैं और उसकी भाषा भी उनके गहने भावों के अनुरूप है। /' 

मे ज्यों ज्यों हेवल साहब को पकता गया, उनके विचार मेरे मन पर छाते 
गए; मैं उनका भकत कषम गया। में उनकी कला और इतिहास सम्बन्धी पुस्तकें 
खोज-खोज कर पढ़ने लगा। उन्होंन और कुमारस्वामी जी ने मुझ में भारतीय 
अला कं प्रति श्रद्धा ही नहीं एक समर्पण भाव जागृत कर दिया। मेरे मन में आज 
भी गुरु के आसन पर अग्रवाल जी, हैवल साहब और डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी 
की अदेही प्रतिमायें आसीन हैं! जीवन में में इसे अपना सबसे बड़ा सौभाग्य मानता 
हुँ और अपने को बडभागी मानता हूँ! 

अग्रवाल जी के प्रत्यक्ष दर्शनों का प्रसाद मुझे मिला था। कुमारस्वामी 
साहब का चित्र उनके अभिननदन ग्रन्थ ' आर्ट एण्ड थॉट' (लन्दन) में मिल गया था 
लेकिन हैक्‍ल साहब? में अपने उस गुरु की एक झलक देखना चाहता था। परन्तु 
उनके किसो ग्रम्थ में न उनका चित्र था और न परिचय! कई वर्ष पश्चात मुझे 
हैवल साहब का जीवन -वृत्त (बायोडाटा) नेशनल आकडइब्स ऑफ इण्डिया, नई 
दिल्‍ली के पुस्तकागार में संग्रहीत एक ग्रन्थ में मिल गया। उसके काफा दिनों बाद 
लॉलितकला अकादमी के एक अधिकारी तथा मेरे मित्र दासगुष्ता साहब ने एक 
दिन मुझे विदेश में प्रकाशित एक ग्रन्थ देते हुए कहा, ' आप हैवल्ल साहब का फोटो 
खाज पहे थे। इसमें है। ' मैंन उस छोटे से चित्र का फिर फोटो खिंचवाया! वह इस 
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पुस्तक म॑ प्रकाशित ह. आश्चय है उस व्यक्ति थे इतता गहगा आत्माय सम्बन्ध 
जड़ जाता है, जिस कभी दाबा नहीं, कभी सुना मी सम पढ़ा दे। शानद विचारों 
का नाता ही सबसे धर्निष्ठ, सबसे गहरा सात; दाता है 
मुझ डॉ0 बामुदवशर्ण अग्रवाल के बर्शन ता सन फ्व8 में हुए परन्तु 

उनके नाम से में किशारावस्था से ही परसिचित था। हद मर मंनपुरो नगर कं श्री 
माथुर चतुर्ददी पुस्तकालय में 'सुमा' और मामुरी' पत्रिका! आती थीं। यह दाने 
लखनऊ से प्रकाशित होती थीं। मुझे याद है कि ' माधरी ' मे अग्रवाल जी का लेख 
'सहस्रशीर्षा पुरुष! प्रकाशित हुआ था। में उन दिनों उस लख को समझता तो 
कया परन्तु एंसा लगा था कि लेखक विद्वान है और उसका पुणर्णों का अच्छा 
अध्ययन है। उनका प्रसिद्ध लख 'इतिहास दर्शन! भी पहले पहल माधुरी में ही 
छपा था। बाद में इसी शीर्षक स उनके इतिहास सम्बन्धी लखो का एक सकलन 
भी प्रकाशित हुआ। 

उससे भी पहल डा0 बासुदवशरण अग्रवाल का लेख “गंगा' भागलपुर क 
पुरातत्व अक में प्रकाशित हुआ था। उमर्म लेखक का नाम बासुदेवशरण गोभिल 
छपा था। लेख मधुरा की कला और कहाँ के मग्रहालय के इतिहास से सम्बन्धित 
था। 'गंगा' का पुरातत्व अंक सन्‌ १953 में प्रकाशित हुआ श्रा। उसका सम्पादन 
महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने किया था। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्ययन प्र्ण कर चुकने के पश्चात बासुदेवशरण 
जी लखनऊ चले गए। उन दिनों उनका परिवार वही निवास कर रहा था। मुझे 
उनकी अग्रवाल काठी, शिवाजी मार्ग में उनके पिता जी की दर्शन करने का 
सौभाग्य मिला हैं! उनक परिवार के कुछ लोग अब भी लखनऊ में ही मिवास कर 
रहे हैं। अग्रवाल जी ने अपनी डाक्टरट के लिए पाणिनि कालीन भाग्त का 
सास्कृतिक अध्ययन चुना-- इंडिया, एज नोन टू पागिनि| यह कार्य उन्होंने 
इतिहास के प्रसिद्ध विद्धान्‌ डॉ0 राधा कुमुद मुकर्जी के निरदेशन में किया। 
पीएच0 डी0 कर चुकने के पश्चात्‌ डी0 लिट0 के लिए भी उन्होंने इसी विषय का 
विशद्‌ अध्ययन चुना। 

अष्टाध्यायी महषि पाणिनि की कालजयी कृति है। पतंजलि के समय भी 
पाणिनि को व्याकरण का सबसे प्रामाणिक आज्नार्य माना जाता था, उनकी यह 
कीति अक्षुण्य रही। पाणिनि गंधार देश में शल्रापुर ग्राम के निवासी थे। चीन के 
महापर्यटक श्यूआन चुआड़ [हुएनत्सांग) अपनी भारत-यात्रा क॑ समय (सांतवी 
शराब्दी ईसवी) शलापुर भी गए थ। उन्होंने बहाँ महर्षि पारणिनि की एक प्रस्तर - प्रतिमा 
प्रतिष्ठित देखी थी। 

अष्टाध्यायी पर किए गए ऐसे क्रमपूर्ण शोध-कार्य ने अग्रवाल जी का 
ख्याति ही प्रदान नहीं की अपितु उन्हे 'भारत-विद्या' (ईंडोलॉजी) क क्षेत्र में 
प्रतिष्ठित भी कर दिया “पाणिनि' के प्रति उनके मन में एक गहरा आदरभाव 


डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल / 97 


था। उनकी यह भावना, उनक निबन्ध-संग्रह “कला और सस्कृति' क लख 
“पाणिनि' क एक -एक शब्द से व्यक्त होती हैं। अष्टाध्यायी, मे आठ अध्याय हे, 
इसीलिए इसे अष्टाध्यायी कहा गया हैं। सम्पूर्ण ग्रन्थ में 3995 सूत्र हैं। यह सूत्र 
अत्यन्त संक्षिप्त हैं ओर इनमें गागर में सागर भरा गया हैं। व्याकरण के छात्र इस 
सूत्रों को कंठसथ कर लिया करते थे। अग्रवाल जी का उद्देश्य अध्येताओं के लिए 
सूत्रों क गर्भितार्थ प्रकट करना था। अध्येता भारतीय इतिहास और संस्कृति मे 
विशेष रुचि रखते है, उनक लिए भी यह ग्रन्थ महत्वएर्ण है। 

अपन मूल अग्रेजी शोध- ग्रन्थ 'इडिया एज नोन ट्‌ पाणिनि! का हिन्दी- 
करण स्वय अग्रवाल जी ने ही किया। उनके प्रिय शिष्य डॉ0 राय आनन्द कृष्ण ने 
लिखा हे-- 

“वे (अग्रवाल जी) हिन्दी मे लिखने के पश्चपाती थे। उन्होंने हिन्दी के 
भण्डार को कितने ही रत्न दिए और आगे भी देते। उनका अधिकांश सृजन हिन्दी 
में ही हुआ। उनका मूल शाध-ग्रन्थ जब अंग्रेजी मे छपा, तब वे कुछ बेचैन से थे। 
हिन्दी भाषी पाठक के लिए उसका सुलभ हांना, व॑ अपने कार्य का अंग मानते थे। 
उन्होंने अपने मिजी व्यय पर कम मूल्य में उसका हिन्दी सस्करण निकाला तभी 
उन्हे सतोष हुआ। '' 

डॉ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल के ज्येप्ट पुत्र श्री स्कंद कुमार ने उन्हें 
'शब्दों का आचार्य' कहा है। व्यक्ति की भाँति प्रत्येक शब्द का भी अपना एक 
व्यक्तिव होता है। उसकी अपनी एक छवि होती है इसीलिए कोई शब्द किसी 
दूसर तक का शतप्रतिशत अर्थ में पर्यायवाची नहीं होता, जो भाषा जितनी समृद्ध 
होती है, उसमें शब्द की उतनी ही छवियों होती है। 

एक बार अग्रवाल जी ने मुझे सलाह दी थी कि मै हिन्दी में ही लिखेँ 
क्योंकि मेरे सोचने की प्रक्रिया हिन्दी में चलती है। डॉ0 अग्रवाल का हिन्दी, 
संस्कृत ओर अग्रेजी तीनों भाषाओं पर समान अधिकार था। हिन्दी और अग्रेजी के 
उनके लेखन से तो हम सभी पाठक भली-भाँति परिचित है परन्तु जिन्होंने 
“रामनगर, वाराणसी' में प्रकाशित उनके लेखों--' पुराण विद्या', 'पद्मिनी विद्या ' 
तथा 'हिरण्यगर्भ' आदि को देखा है, वे उनकी प्रांजल दंव-भाषा पर मुग्ध हुए 
बिना न रहेंगे! आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी न उनके सम्बन्ध मे लिखा है-- 

“से शब्दों क इतिहास के धनी थे। जीवन के प्रत्यक क्षेत्र से उन्होंने सहस्तरो 
अर्थ-प्रसु शब्दों का सग्रह किया था। शब्दों क प्रति उनका अपूर्व अनुराग था। 
लोक- भाषा कं शब्दों का पाकर उन्हे जैसे निधि मिल जाती थी। '' 

अग्रवाल जी के अध्ययन और लेखन का क्षेत्र अत्यधिक विस्तीर्ण था। 
वैदिक वाद्मय, पुराण साहित्य, महाकाव्य, इतिहास, पुरातत्व, कला और 
सग्रहालय-विज्ञान-मुद्रा- शास्त्र कौन सा ऐसा विषय था जिसमें उनकी गहरी पैठ 
ने हो? उन सबके अपने पारिभाषिक शब्द थे। जब तक वे शब्द स पूरी तरह 
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परिचित ने डो जाते तब लक उसका प्रयोग नहीं करते थे! किस अग्रजी शब्द के 
लिए कोन सा हिन्दी शब्द संबस अधिक उपबृकत हैं उन्हें इसकी खिता भी रहती 
थी, क्‍योंकि व यह जानते से कि स्वाधीन भारते ये जा शॉभ कार्य या लखन 
होना है वह उसकी साग्ट्रभाथा के माध्यम से हो हाना है। छाला के पारिभाषिक 
शब्दों की एक एसी ही सूची हिन्दी शब्दों के साथ उन्होंने जनरल आफ इंडियन 
म्यूजियम' में प्रकाशित कराई थी। क्राद में उसका समावंध्य उनके अग्रेजी के 
कला-मिबन्ध सप्रह 'स्टडीज ऑफ इंडियन आर्ट' में भी हुआ। भारतीय कला के 
अध्येताओ के लिए डॉ0 अग्रवाल की यह एक अति मृल्यवान देन है। 

हिन्दी के उज्ज्वल भरतिष्य के प्रति ने बड़े आश्वस्त थे! उन्होंने लिखा 
है--' हिन्दी का क्षेत्र विशाल हो रहा है। हिन्दी को अपने डी देश में अन्य 
भाषाओं और प्रान्तों के साथ अपना सम्बन्ध विकसित करना हैं और विदेशों के 
साथ भी अन्तरंग परिचय प्राप्त करना है। में इस दृष्टिकोण को प्राचीन अथर्ववेदीय 
सांस्कृतिक परिभाषा में “चातुर्दिश दुष्टिकोण' ही कईगा। 

वे यह भी चाहते थे कि हिन्दी को प्रमुख बलियों, भोजपुरी, अवधी, ब्रज 
बुन्देलखण्डी आदि के अलग- अलग कोश तैथार किए जाएँ और फिर उन सबके 
आधार पर उन सबस शब्दों का चुनाव करके साहित्यक ड्विन्दी के लिए एक बड़ 
कोश की रचना की जाय। 

हिन्दी के सम्बन्ध में उसोने अपने गक यन्न मे डॉ0 रामस्वरूप आर्य को 
लिखा--'' मातृभाषा हिन्दी की जा स्वल्प सेवा हुई है, इसके लिए हिन्दी-जगत्‌ 
निरन्तर मेरा अभिनन्दन कर रहा है। इसका अनुमान मुझे उन पत्रों के रूप में ग्राप्त 
होता रहता है, जो प्रेमी पाठक मुझको लिखते हैं।.. ..हिन्‍्दी से जो मैने पाया है 
वह कुबेर का भण्डार है और उससे आत्म तृप्त हूँ। श्री कुमार स्वामी के समान 
मेरी अभिलाधा उस अकिचनत्व में जाने की है जहाँ इच्छाएँ पूर्ण हो जाती हैं। 

डॉ0 वासुदेवशरण जी ने पं) बनारसीदास जी चतुर्वेदी को बहुत से पत्र 
लिखे। उनमें से एक अंतरंग पत्र में उन्होंने लिखा हैं. - 

“यहाँ पर में कह दूँ कि मेशा मन कुछ ऐसा है कि उसे बहुत से विषयो में 
रुचि होती चली गई, जैसे किसी घर में बहुत से द्वार खिडकियाँ हों। ऐसा ही कुछ 
मेरा मन है। उसमें पचासों विषय भरे हुए हैं। बह मेरा अक्षय भंडार है। '' 

डॉ0 आनन्द कन्टिश कुमारस्वामी प्राच्य-विद्या (इंडोलॉजी) के शीर्षस्थ 
विद्वान लेखक माने जाते हैं। उनके ग्रन्थों और निबन्धों की संख्या उनके पुत्र डॉ0 
राम कुमारस्वामी को सूची के अनुसार छः सौ से अधिक है, साहित्य दर्शन, कला 
सस्कृति और पुरातत्व? उन्होंने क्रिस विषय पर नहीं लिखा? इन्दिरा गाँधी राष्ट्रीय 
कला कन्द्र, नई दिल्‍ली क॑ लिए डॉ0 वासुदेवशरण जी कं ग्रेथों और निबन्धों की 
तालिका (बिब्लोग्राफी) तैयार करते हुए मुझे यह लगा कि उनकी लिखी समग्री 
भी सबस कम नही होगी, यद्यपि अनेक अखबारों में प्रकाशित बिखरी हुई सामग्री 
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का खाज नहां पाया हू; डॉ09 अग्रवाल की कृतिया मे वद, पुराण [पुराणों क 
सास्कृतिक अध्ययन), श्रीमद्‌ भगवत्‌ गीता, महाभारत का मास्कृतिक अध्ययन 
भारत-पझावित्री, कला का इतिहास, पुरातत्व- संग्रहालय विज्ञान, मेघदुत, हर्षचरित, 
कादम्बरी के सास्कृतिक अध्ययन तथा जायमी क॑ पदमावत की सजीवनी टीका 
मुख्य रूप मे उल्लख्य हैं। 

वासुदब॒शरण जी का जन्म मेरठ के खड़े नामक गॉव मे सन्‌ 904 में 
हुआ। उनके पितामह अधिक पढ़े लिखे तो न थे किन्तु जमींदारी का उन्हें अनुभव 
था। जरूरतमन्दों का वे उनकी आवश्यकतानुमार महायता करते थे। प्राथमिक 
कक्षाओं में कुछ वर्ष पढ़ कर सन्‌ 92 में वासुदबशरण जी लखनऊ आ गए और 
बी0 ए0 तक उनका अध्ययन लखनऊ में ही चला, एम0 ए0 उन्होने काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय से किया। अपने पिता जी के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है, '' हमारे 
दश में जितनी विद्या कोई पा सकता है, वह सब मरे पिताजी ने मेर लिए सुलभ 
कर दी। हाई स्कूल, इण्टर, बी0 ए0, एम0 ए0, पी एच0 डी0, डी0 लि£0 तक की 
सीढ़ियाँ मैंने पार कर ली। सन्‌ 933 में अर्थात्‌ 29 वर्ष की आयु में मथुरा 
संग्रहालय में अध्यक्ष पद पर आ गए। उसके बाद उन्होने गंगा, भागलपुर के 
पुरातत्व अंक में मथुरा संग्रहालय क॑ इत्तिहास तथा उसके मूति -शिल्प पर अपना 
लख लिखा। मथुरा का मंग्रहालय कुषाण और गुप्त काल की प्रस्तर-प्रतिमाओ 
का महत्वपूर्ण संग्रह-कंन्द्र हैं। भारतीय कला और पुरातत्व के सुप्रख्यात्‌ विद्वान 
श्रीयुत जे0 पी0 एच0 वोगल मथुरा संग्रहालय के अध्यक्ष रह चुके थे। अग्रवाल जी 
ने उनकी सूची को वर्गीकृत करक॑ कैटलॉगों का स्वरूप दिया और संग्रहालय की 
बीधिकाओं को व्यवस्थित किया। सन्‌ 940 में अग्रवाल जी लखनऊ संग्रहालय 
क अध्यक्ष नियुक्त हुए। उन्होंने इस सग्रहालय की मूर्तियों का भी विवरण ग्रन्थ 
(कैटलॉग) तैयार किया। 

वासुदवशरण जी ने जिस प्रकार पाणिनि को अष्टाध्यायी का लगातार 
बारह वर्ष तक अध्ययन, चिन्तन और मनन किया, उसी प्रकार उन्होंने भारतीय 
कला के विश्षिन्न अंगों पर पूर्ण मनोयोगपूर्वक चिंतन किया। व सच्चे अर्थ मे 
तपस्वी थे। सन्‌ १946 में वे नई दिल्‍ली के राष्ट्रीय संग्रहालय के अध्यक्ष पद पर 
नियुक्त होकर दिल्‍ली गए और वहाँ छ: वर्ष कार्य करने के पश्चात्‌ सन्‌ 952 मे 
वे नाममात्र क॑ बेतन पर कला-विभाग के अध्यक्ष के रूप में कालंज ऑफ 
इडालॉजी में, काशी हिन्दू विश्व-विद्यालय में आ गए। दिल्‍ली का अति-व्यस्त 
जीवन उन्हें रुचिकर न लगा। उसके पश्चातू वे अन्तिम ममय तक, सन्‌ 966 तक 
विश्वनाथ जी की पबित्रपुरी काशी में ही रहे। 

जैसा कि स्वाभाविक है, वर्षों के कठोर साधना क॑ पश्चात्‌ उनको दृढ़ 
विश्वास हो चुका था कि भारतीय कला पर उनके जो निष्कर्ष हैं, वे सत्य के 
अत्यधिक निकट हैं, ''जो दृष्टिकोण मरी समझ मे आया, वही ठीक है। पश्चिम 
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का मब विडाना ॥ ।ए पर न्‍सा मिस्यय पर जाना गणा। आए अप्याल का 
अत्यूम गताखंपृणर एक | इब़न का बन्यूझ 7 अमक, उनहांन स्वयं 
बगतायथ छाता के सह, से छाजटा में मापानाय कियी | हेंख हस्य मे प्रथम जा 
आरतीय दर्फिकाए गे हटने फल दा टलिक्ञाम प्रस्तत किये गया है। उनका 
बिचाए सम्पर्ण भारतीय कच्ा का टॉनिहास लिखने झा था बाद वह कार्य दूर्ण डरा 
गया होता ता निश्भव ही हक बड़ अभाव हक पूरि हाती। यह प्रथम खाद 
ग्राक्‌ गेतिहाशिक काल मे लका पर्तीय शनाह्दों ईसा तके का ह। इस ग्रथ मं 
पहली बार बरेदिक प्रतीकां और अभिषायों के सम्धस्त म॑ गध्भीर विकचन प्रस्तुत 
किया गया है। डां0 बामुदकअशस्प जी भारतीय प्रतीक आर कथाओआ का मूल रम 
बेदिक वाडमय मे ही शानत छठ. डाए ऋमारस्थामी का भी यही मत था। 
गुण काल जिसे इतिहासकार ने भारतीय झतिहास ऋ स्वर्ण-काल की 
सज्ञा दी है, अग्रवाल जी का सवाबिक प्रिय भा। इस काल की चित्र-कला, 
मूत्िकला ओर मृण्मय मूर्तियों पर उनका ग्रस्थ 'सुस्ता आर्ट! है। पहल यह ग्रन्थ 
एक छोटी पुस्तक के रूप में यू0 पो0 हिम्टोरिकल स्वसाइटी लखनऊ ये प्रकाशित 
हुआ था।' तत्पश्चात अग्रबाल जी के मुवोग्य पृत्र ढॉ0 पृथ्व। कगार जी ने 
सम्पादित कशक परिवर्धित रूप म प्रकाशित किया। डॉ0 बासुदबशरण जी यू 
पी0 हिस्टोरिकल सोसायटी, लखनञ के जन्‍्मतानाओं में से है इसका मुख-पत्र 
अब दुर्लभ हो चुका है। डा0 बासुदेव शाम जी के जनक लख ' मथुरा टेशकाराज', 
'अर्ली बाह्ण ग्लीफ फ्रॉम मथुग। इंडिया ग्पिजस्टड आन 7 सिलवर डिश 
फ्राम, लैम्पस्कस” आदि सर्व प्रथम इस कला पत्रिका में छप! ' मथुरा की मृण्मथ- मूर्तियों 
का ऐसा विषद्‌ अध्ययन इससे पूर्व किसी विद्ान न नहीं किया था। इन मूत्तियों में 
लोक कला मुखरित हुई है।! 'राजघार को मृण्मय मृततियो' पर उनका अध्ययन 
कला ओर संस्कृति! (इलाहाबाद) में ओर 'अहिच्छज्नाकी मृण्यय- मूतियी' पर 
उनका सर्वारक्रीण लेख भारतीय पुरातत्व-सर्वेक्षण, नई दिल्‍ली की मुख-पत्रिका 
एन्शियन्ट इंडिया' के खण्ड 4 में प्रकाशित हुआ। यह कार्य बंजर भूमि में तोड़ने 
जैसा कार्य था। 'मथुरा टैराकोटाज' में उन्होंने मथुरा क॑ कुषाण काल और गुप्त 
काल से बहुत पहले भी प्राक-एतिहासिक काल की मातृ देवी की मृण्मय-मू्तियो 
तथा मौर्ययुगीन मृण्पथ-मूर्तियों का भी विवेचन किया है। राजधाट (वाराणसी 
की मृण्मय-मूर्तियों में नारी मुखों की विविध प्रकार की बेश-सज्जा तत्कालीन 
स्जियो की सौन्दर्य-प्रियता की साक्षी है। अहिच्छत्रा में डॉ0 अग्रगाल का शिव 
ओर उमा के भस्तक भाग जैसी कृतियाँ प्राण हुई जो भारतीय कला की उज्ज्वल 
मणियाँ कही जा सकती है। पार्वती के सिर का जूड़ा जिसे 'धम्मिल' कहा गया 





). शुष्ता आर्ट, यू पी0 हिस्टोरिकल सासाइटी, लखनऊ, क॑ जर्नल में भी प्रकाशित 
हुआ। वर्ष 38, खण्ड । तथा 2। 
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ह प्राचीन भारतीय कश सना का एक अद्शुत नमूना है। अहिच्छन्ना क शिव 
आर पार्वी के मस्तक पाचवी शनताव्दी ईमसबी के #। उनके भारतीय कला-सम्बन्धी 
निबन्ध उनक एक लख सप्रह 'काना आर संस्कृति में प्रकाशित हुए है। भारतीय 
कली के प्रत्यक अध्यता के लिए यह झंकलन अनिवार्य है किन्तु खेद 6 कि अब 
यह दुर्लभ आर अप्नाष्य हा चुका है। बहुत खोजने पर भी जब यह किसी मूल्य पर 
मुझ नहीं मिला तब मुझ पूरी पुस्तक साहित्य - अकादमी -नई दिलली' के ग्रंथागार 
से लकर 'फाटा स्टेट' कगनों पढ़ा। डॉ0 अग्रवाल क ग्रस्थों और निबस्धो को 
खाजने में मुह विचित्र अनुभव हुए है उनके दा लख 'शिव का स्वरूप' आर 
'सथुरा की मृतिर्यों ओर स्तम्भ लेख' कल्याण क शिवाक में सन्‌ 933 में 
प्रकाशित हुए है। अद्जावन साल पुराना 'श्विक' कहाँ मिले? में खोजते-खोजत 
थक गया पर निराशा ही हाथ लगी। एक दिन अपने गृह नगर में ही एक घर से 
निकलते समय द्वार के मिकट कुछ दीसक लगी पुस्तकें दर्खी। उत्सुकतावश उन्हे 
उठाया ता उनमे 'शिवाक' भी था। इस परिवार से ही मुझे अग्रवाल जी का एक 
पत्र भी मिला, जो सेद विद्या की कक्षाओं क॑ बारे मे था। 

“कला भोर मंम्कृति' उनक भारतीय कला से सम्बन्धित विविध प्रकार क 
लेखों का संकलन हैं। कलारुरु श्री अवनीन्द्र नाथ ठाकुर, आचार्य श्री नन्दलाल 
बोस तथा श्रीयुत यामिनी राय के भाव भीने सस्मरण जहाँ आँखो को भिगो देते हे 
बही इन महान्‌ कला साधकों के आग मस्तक स्वयं ही श्रद्धा से झुक जाता हैं। 
“शारतीय कला का अनुशीलन' और ' भारतीय कला के सिहावलोकन' के जाड 
के लेख ममस्त हिन्दी माहित्य में अन्यत्र न मिलेगे। इनमें से भारतीय कला का 
अनुशीलन भारत कला-भवन, वाराणसी की मुख पत्रिका 'कला-निधि' के 
प्रथमाक में प्रकाशित हुआ था। इस मंग्रह के एक लेख में डॉ0 अग्रवाल ने 
डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी को अपनी श्रद्धांजलि देते हुए लिखा है-- 

“सन्‌ 97 से 47 तक लगातार तीस वर्षों तक डॉ0 कुमारस्वामी बोस्टन 
के संग्रहालय में कला-सामग्री को ग्राणों की आहुति डालकर सजीवनी मूरि की 
तरह रक्षा करत रहे, भारतीय कला को दवता कल्पित करके वे उसकी आराधना 
में तल्‍लीन हो गए। उस कला के अनुकूल वातावरण में उन्होने अपने पूर्ण विकास 
क॑ लिए आदर्श संतुलित स्थिति प्राप्त कर ली थी, जिसमें वे जीवन-भर न 
डिगे। '” डॉ0 वासुदेवशरण जी ने आचार्य श्री अवनीन्द्र नाथ ठाकुर, तेथा उनक 
प्रमुख शिष्य श्री नन्दनाल बोस के जीवनकाल में शाति-निकंतन की यात्रा की 
थी और वे कलकत्ता जाकर श्री जैमिनी राय से भी मिले थे। उन्होंन महान 
व्यक्तियो से मिलकर और उनक कप्ट का अनुभव करक जो शब्द लिखे हैं, उन्हें 
ज्यो-का त्यो उद्धृत करने का लोभ मैं सवरण नहीं कर पा रहा हूँ। देश की महान्‌ 
कलाओं की यह उपक्षा हमारे कलुषित हृदय का दर्पण हैं। नए रईसों को 'नव-संस्कृति' 
न ता आज हालत और भी अधिक बिगाड दी है! 


02/ भारतीय कलायद 


श्री अवनानत यूथ ठाकर गशशया के महाल चित्रक्रार *य् जूतन भारतांव 

कला मस्कृति के मच्च अर्श मे थिता ४5 उतके जज्ा मे ऋला का जा रूप स्फ्स्ति 
हुआ था, आज हम उसी के विकरॉम्लि शर्सर को कछ झाकी दस्च रह हैं। वे नव 
भारतीय कला के आद्य ऋषि हैं! अस्मी ढय हो आयु का शार लिए हुए, आज 
भी व हमार मध्य हे पर हमसे उन्हें जीत जा सुस्त दिया हैं। 

चित्राचार्या की इन जिमूति मे मिलकर में ददय को ब्यथा लिए ही लौट। 
हमारे ऊपर इन व्यक्तियों का जो ऋण है, हमत उससे उऋण हाने का सप्ट्रीय दृष्टि 
से क्‍या कोई प्रदत्त अब तक किया हैं? उनका सम्माव ओर अभिनन्‍दन तो दूर 
रहा, उनके चित्रा की रक्षा भी हम न कर भर्क और ने सर्वश्षेष्ठ कृतियों को उचित 
रूप से प्रकाशित करन का ही कोई उपक्रम अब हक ऋछुआ। नन्द जआाबु 68 वर्ष 
यामिनी राय 75 वर्ष और अबनी बाबू 80 कर्ष पृर कर चुकें। अक्नीद्ध नाथ के 
चित्र रद्दी के पर्चों की तरह मंग्रहों में बिखरे हुए हैं। व उसका लखा- जोखा है, र 
प्रकाशन और न राष्ट्रीय घित्रशाला में उन्हें ले आने का कोई उपाय। हमारी 
उपेक्षा-वृत्ति सर्वोत्तम चित्र -सम्पत्ति को ग्रस चुकी है। सुन्दर से सुन्दर चित्र अंधेर 
मे मुँह छिपाये पड़े हैं! '' 

नई दिल्‍ली की 'मवकला बीधिका' (गेलरीं आफ माडर्न आर्ट) ने श्री 
नन्‍्दलाल बोस का संग्रह अपने यहाँ लाकर एक स्तुल्य कार्य किया है। 'डॉ0 
वासुदेवशरण अग्रवाल के इस संकलन ' कला और मंस्कृति' मे ' बोधिसत्व, मध्य 
कालीन शास्त्र' 'राजघाट के खिलोनों का अध्ययम' और 'कन्पवृक्ष' आदि 
स्थायी महत्व के लेख है। डॉ0 वासुदबशरण अग्रवाल एक बार दतिया गए थ 
वहाँ उन्होने मध्य कालीन अस्त्र-शस्त्र देखे। डॉ0 अग्रवाल ने उन शस्स्रों क॑ नाम 
दिये हैं जो अब लुप्त होते जा रहे हैं। डॉ0 अग्रवाल की दृष्टि में मानब-मन ही वह 
कल्पवृक्ष है जहाँ विचारों के फूल फूलते हैं। जिस प्रकार कल्पवृक्ष के लिए संसार 
में कुछ भी अदेय नही है, उसी प्रकार दृढ़ सकल्पशील व्यक्ति संसार की किसी 
भी वस्तु को पा सकता है। 'कटाह द्वीप की समुद्र यात्रा' में दक्षिण के पूर्व एशिया 
के द्वीप-समूह की चर्चा की है। उन्होन यव “द्वीप” जावा, सुवर्ण द्वीप सुमात्रा 
मलयद्वौप, मलयप्रायद्वीप, बलिट्ठीप, बाली, और बारुणिद्वीप ब्रोरनियों निश्चित 
किए हैं। 

आचार्य श्री का दूसरा महत्वपूर्ण निबन्ध संग्रह 'माता- भूमि' है जिसमे 
प्राय: राष्ट्रीय विचार-धारा के लेख हैं, जैसे शप्टर का धर्म-शरीर, एशिया आर 
भारत, ओर गॉर्धी पुण्य स्तम्भ आदि किन्तु चक्रध्वज, मुगल चित्रकला, राजस्थानी 
चित्रकला और पहाड़ी चित्रकला पर भी छाट-छोटे सारगभित लेख दिए गए हें 
जिनम॑ इन चित्र शैलियों को लाक्षणकताओ और विशेषताओं की चर्चा की गई 
हैं। भारतीय ललित कला की परम्पराएँ' निश्चित ही एक बहुत हीं सुन्दर लेख 
है मुगल चित्र कला क॑ में डॉ0 न लिखा है. मुगला को 
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चित्रशली ने लगभग 300 वर्ष तक बहुत ही तगड्डा निर्माण का कार्य किया 
लेकिन राजदशबार और राजमहल के जीवन का चित्रित करने में ही मुगल शली 
की उमर बीत गई। इस चित्र शली में रगो की बारीकी, चुनाव की होशियारी, 
सफाई और सजावट तो खूब थी लकिन उसम हाथ-पेर कुछ जकड़े हुए थे। चित्रों 
मे हृदथ की तड़प नहीं ठिखलाई दती है। दरबारों की शान-शौकत चित्रकला कों 
जनता के जीवन के साथ न मिला सकी। ' 

'माता- भूमि' हदगबाद के चेतना-प्रकाशन ने संवत्‌ 20१0 चि0 में प्रकाशित 
की थी। यह डॉ0 अग्रवाल क॑ लंखों का प्रतिनिधि सम्रह है जो कि अब पूरी तरह 
अलभ्य हो चुका है। 

'वाग्धार' डॉ0 अग्रवाल का अन्य लेख संग्रह है, जिसे देश की प्रतिष्ठित 
प्रकाशन संस्था 'ज्ञानपीठ प्रकाशन' ने प्रकाशित किया था! इसके लेख मुख्यत* 
भारतीय सस्कृति पर आधारित हँ--जेसे भारतीय सस्कृति, सनातन धर्म, सत्य 
नासयण की ब्रत कथा, भाग्तीय धर्म तत्व आदि लेकिन “महेश मूतियाँ' मे 
मृर्तिकला में शिव क॑ विविध रूपों की चर्चा की गई है। इसके एक अन्य लेख 
'मातृभूमि' में देश क प्रत्येक खण्ड का जो सांस्कृतिक और भौगोजिक वर्णन ह 
वह अन्यन्न दुर्लभ है। ऐसा भावभीना वर्णन कि भारत माता नेत्रों के समक्ष 
आकार खड़ी हा जाती है। ऐसे लेख, देश के विद्यार्थियों की दृष्टि से छूट जाये 
आर अप्राप्य हो जार्य इसे देश का दुर्भाग्य नहीं तो क्या कहा जाय? 

'कल्पवृक्ष ', 'वेद रशिम', उरु ज्योति आदि डॉ0 बासुदंबशरण अग्रवाल 
क अन्य बिन्ध सग्रह है, जिनमे उनक ज्ञान का सरावर हिलोरे ले रहा है, लेकिन वे 
सब अप्राप्य हा चुके हैं। एक बार भोपाल में अपने प्रिय मित्र श्री अम्बा प्रमाद 
श्रीवास्तव (विध्य भूमि तथा मध्य प्रदेश संदेश के पूर्व सम्पादक) से इस सम्बन्ध मे 
चर्चा हो रही थी। उनको भी इस बात का दुःख था कि डॉ0 वासुदेवशरण 
अग्रवाल के राष्ट्रीय महत्व क॑ यह सग्रह अलभ्य क्यों होते जा रहे हँ? अब ता व॑ 
दुर्लभ हां चुके हैं। 

हिन्दी में जनपदीय अध्ययन पर एक आदालन चला था। इस ज्ञान-यज्ञ के 
प्रमुख पुरोधा थे, पं0 बनारसीदास जी चतुर्वेदी जनपदीय साहित्य और संस्कृति के 
अध्ययन व लेखन क॑ लिए उन्होंने काफी दिनो तक टीकमगढ़ (मध्य प्रदेश) से 
“मधुकर' नामक पत्र प्रकाशित किया था। उन्हीं दिनो डॉ0 वासुदेवशरण जी न 
एक अदभुत पुस्तक लिखी ' पृथिवी पुत्र चतुर्वेदी जी ने लिखा है कि जनपदो में 
जाकर लोक कल्याण के लिए कार्य करन वाल को यह पुस्तक 'पाठ्य-पुस्तक' 
की तरह पढ़नी चाहिये। यह पुस्तक भी अब अलभ्य हो चुकी है। इस पुस्तक की 
खोज में में आगरा गया और उसके द्वितीय संस्करण क॑ प्रकाशक राम प्रसाद एण्ड 
मन्स से मिला तो उन्होंने कहा कि सन्‌ 960 में प्रकाशित यह पुस्तक गत्‌ 20 वर्ष 
स 60 एर ञा/ हो चुकी है फिर यह मुझे श्री ओकार स्वरूप चतुर्वेदी के निजी 
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सकलन स उपलब्ध हुए, इस गुस्तक का स्वप्न लखक न भुमि ' जन और सस्कृति 
क॑ छानिष्ठ सम्बन्ध की व्याग्खा काए बाल हूखों का संग्रह अद्ढा हे। डॉ0 
अग्रवाल ने अपनी 'भूमिक्रा ' में कहा है। 

“पृथिवा को मातृभूमि और अपने श्ापका उसका पत्र समझान का अर्थ 
बहुत गहरा है। यह एक्र दीक्षा हे, जिससे नया मन प्राप्त होता है। प्रथिवी पत्र का 
मन भानन के लिए ही नहों, प्रथिती से साम्नन्धित छाटे से तृण के लिए भी प्रेम स 
मन खुल जाता है। “पृथिवी पुत्र की भावना मन का उदार कनाती है... "पृथिवी 
पुत्र धर्म का ही दुसग नाम जनपदीय दृष्टिकोण है। '' 

यही ता महायान के भादर्श 'बोधिसत्व' की ददाच भावना हैं। बढ तब 
तक स्वयं अपना भी निर्वाण नहीं चाहता जब तवा कि घरती का छोटा से छाट 
जीवन भी दुःख से मुक्ति नहीं हो जाता। 'पृथिवी पुत्र' में अथर्ववेद के पृथिवी सूत 
के अध्ययन के साथ “जनपदों का साहित्वक अध्ययन, लाकोक्ति साहित्य का 
महत्व आदि महत्वपूर्ण लख दिए गए हैं। परिशिष्ठ मे 'लोक कहानी ', गढवाली 
लाक-कथाएँ, निमाड़ी ल्लोक- गीत, गढ़वाली लोकगीत और गुजरती लोक-गीत 
आदि लेख संप्रहत किए गए है। बस्तुत- यह कछ पुस्तकों के लिए लिखी गई, 
अग्रवाल जी की 'भूमिकाएँ हैं। पर्िशिष्ट म॑ ही 'भामोद्रोग शब्दावली' और 
“शब्दावली” देकर शक उपकार किया है। 

डॉ0 अग्रवाल का 'बैदिक लेकचर्स' पृथित्री प्रकाशन वाराणसी द्वाय 
प्रकाशित उनके अंग्रेजी भाषणों का संक्रलन है। इसमें उनके 'चट साविज्ी' 
अग्नि-विद्या, सोम विद्या, पुरुष-सृकक्‍त, प्रजापति और यज्ञ विद्या आदि ग्यारह 
व्याख्यान सुसम्पादित लेख रूपए में दिए गए हैं। डॉ0 अग्रवाल का इसी विषय का 
एक अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रंथ है--'स्पार्सस ऑफ चैदिक फायर 'डॉ0 आनन्द 
कुमारस्वामी की भाँति डॉ0 बासुदेवशरण अग्रवाल भी वेदों तथा उपनिषदों के 
गम्भीर मनन और चिंतन में डूब चुक॑ थे और जैसा कि महाक्रवि बिहारों ने कहा है 
'अनबुड़े बूड़े तरे जो बूड सब आग ।' 

डॉ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल की हिन्दी की एक अत्यन्त महत्वपूर्ण 
पुस्तक ' भारत की मौलिक एकता' है। डॉ0 अग्रवाल के पृज्य गुरु डाँ0 राधाकुमुद 
मुकर्जी ने भी इसी विघय पर एक पुस्तक लिखी थी, "दि फम्डामंन्टल यूनिटी 
ऑफ इडिया' जा भारतीय चिद्या' भवन, बम्बई से प्रकाशित हुई धी। इस विषय 
पर इन दो पुस्तकों के अलावा अन्य किसी पुस्तक की मुझे जानकारी नहीं है। 
विदेशी लेखकों तथा इतिहासकारों ने भारत को भली -भाँति के 'फूलो से सजा 
हुआ एक गुलदस्ता कहा हैं। डॉ0 अग्रवाल ने अपनी अकाटय युक्तितयों से इस देश 
की मौलिक एकता के आधार की पुष्टि की है। उन्होंने लिखा है-- भारतीय जन 
को देश व्यापी सस्कृति के अनक रूपों में भेद की अपक्षा साम्य अधिक ह। उनमे 
एसी एकता हैं जिसके कारण भारतीय संम्कृति संसार की अन्य संस्कृतियों से 
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अलग पह्चानी जाती ढे। भाग्तीय घर्म, साहित्य, लिपि, कला, वेश, पर्व उत्सव 
आदि जीवन क प्रत्थक अंग पर उसको विशिष्ट छाप ह। जा उसक स्व॒तन्त्र 
अस्तित्व और व्यक्तित्व का व्यक्त करती है। उनके कथनानुसार समग्र भारत 
प्राथीन काल से एक रहा है। उसकी सारी लिपियो की मृल ब्राह्मी है, दश की 
सास्कृतिक छकता की सबसे पुप्कल अभिव्यक्ति भारतीय साहित्य में पाई जाती 
हूं। रामायण, महाभारत, गीता, वदन्त सत्र, वेद ओर पुगण सभी तो इस 
सास्कृतिक एकता के साक्षी हैं। पुस्तक के अध्यायों मे 'दश के नामकरण,' 
भूमि-परिचय, पृथिवी सृक्‍त, तीर्थ और पुण्य-क्षेत्र तथा भाषा और साहित्य 
आदि हे। 

भारत में विभिन्‍न भू खण्डों में विष्णु धर्मोत्तरम, रूप-मडन तथा अन्य 
शिल्प-शास्त्र के ग्रंथों का प्रणयन हुआ किन्तु किसी भी प्रदेश मे किसी भी शैली 
मे उत्कीर्ण आराध्य-प्रतिमा पर दृष्टि डालें तो उसके मूर्ति लक्षण एक ही मिलेगे। 

डॉ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल ने वास्तु, मूर्ति-शिल्प, चित्रकला, सस्कृत 
साहित्य, इतिहास, पुरातत्व और बैदिक अध्ययन किस विधा पर उच्च स्तरीय 
साहित्य नहीं दिया? उनके ग्रथों में संग्रहालय बिद्या (म्युजियोलॉजी) सम्बन्धी लेख 
मिलेगे। मथुस संग्रहालय के विकास में उनका विशेष योगदान रहा है और राष्ट्रीय 
संग्रहालय नई दिल्ली के तो के निर्माताओं में, प्रारम्भ कर्त्ताओ में ही थे। जनरल 
ऑफ इडिंयन म्यूजियम, नई दिल्‍ली की फाइलें उनके लखों से भरी पड़ी है। 
एन्शिएन्ट इडिया, नई दिल्‍ली, रूपलेखा (कला त्रैमासिक) नई दिल्‍ली; ललित 
कला नई दिल्‍ली, मार्ग, बप्बई, जनरल ऑफ आओरिएन्टल आर्ट, कलकत्ता, कला-निधि 
बाराणसी आदि में उनके लेख स्थायी साहित्य की निधि बन चुके है। देश या 
विदश के किस पत्र में उनका कौन सा लेख, कब प्रकाशित हुआ, यह जानना 
अपने आप में एक बहुत बडा काम है, देश का कौन सा ऐसा प्रतिष्ठित पत्र है जो 
उनकी लेखनी के प्रसाद से वंचित रह गया हो? 

उन्होंने कई अभिनन्दन ग्रथों का संपादन किया। उनके सम्पावकत्व में 
प्रकाशित 'पोह्दर अभिननन्‍दन ग्रन्थ' हो मानो ब्रज के साहित्य और कला और 
पुरातत्व का विश्वकोश है, जिसमे उनके निज के लेख, 'मथुरा कला ' श्रीकृष्ण 
का लीला वपु', ' श्रीकृष्ण जन्म-भूमि या कटरा केशवदेव ', गीता-ज्ञान, सोलहवी 
शताब्दी में सगुण भक्त के मेघ जल, आदि प्रकाशित हुए हैं। श्री वासुदेव शरण 
जी के निकट 'गीता न केवल योगी के लिए है, न संसार छोड़कर वेराग्य साधने 
वालों के लिए है, न कर्मकाण्ड में रुचि रखने वालो क लिए है और न नाम जपने 
वाल भक्तों के लिए है, वह इन सबके लिए एवं इनसे भी अधिक उन सब मानवी 
क लिए है जो जीवन के पथ पर कही न कही चल रहे है। '” मथुरा का कटरा 
कशवदेव ही परम्परा से भगवान्‌ श्रीकृष्ण की जन्मभूमि माना जाता रहा हैं। श्रीयुत 
ग्राउस साहब का भी यही मत था। वही प्रख्यात जैन स्तृप था ओर वही बोद्धों के 
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व बिहार भी थ, जिनका उल्लख पीतन के ताकत के फीहियान आर हानतसाग न 
किया है। वही स जेन बोद्ध और हिन्दू आरध्यों फो कई मृतिर्या मिली ८ जा मथुरा 
मंग्रहालय में सरक्षित है। सरस्वती को सक्रस ग्राश्योम जन पतिमा भी बही से 
मिली है। 

डाॉ0 कुमारस्वामी अभिनदन ग्रन्थ आर्ट गण्ड शॉट! लन्‍्दन में 
डॉ0 बासुदेव शरण जी अग्रवाल का लख 'दि गुप्ता टम्पल ऑफ देवगढ़ 
प्रकाशित हुआ। उत्तर प्रदश क॑ ललितपुर जिले मे बतका नदी के तर पर यह भव्य 
दवालय स्थित है और अपनी प्रस्तर- शिल्प कृतिया के लिए विश्व प्रख्यात है। 
उनमें नर-नारायण का अंकन शप्रणायी विश्यु तथा गजन्द्र उद्धार क विशाल 
शिला-चित्रों के अतिरिक्त रामायण तथा श्रीमद भागवत में कृष्णलीला सम्बन्धी 
मृतियाँ भी उत्कीर्ण की गई हैं। डॉ0 वासुदवशरण अग्रवाल ने उसके प्रवेश द्वार 
का जिसमें दोनों ओर कच्छप वाहिनी यमुना और मकर वाहिनी गंगा प्रदशित कौ 
गई हैं, विस्तार के साथ वर्णन किया। उसकी शिल्प-ममृद्धि के अलाबा 
डॉ0 अग्रवाल ने इस मन्दिर के रथिका -बिम्ब, जगती पीठ, सम कथा के दृश्य, 
श्री कृष्ण सम्बन्धी दृश्यों और शिला- लेखों की चर्चा की है साथ ही गुप्त काल 
क वास्तु की लाक्षणिकता पर भी प्रकाश डाला है। 

विक्रम स्मृति ग्रन्थ, ग्वालियर में ड्रॉ) भगबाल का पॉडित्यपूर्ण लख 
“म्रघदुत-कामरूप पुरूष ' प्रकाशित हुआ। बस्तुत: शिक्ष कया हैं? उनका वाहन 
वृष क्या है और मेध क्या है? महाकविे कालिदास ने अपने मध्नदूत में आध्यात्मिक 
तत्वों को किस प्रकार कलात्मक स्वरूप दिया, इसका बर्णन 'डॉ0 अग्रवाल ने 
प्राजल भाषा और काव्यात्मक शैली में किया हैं। उनकी अपनी शैली है। 

श्री सुरतिमणि नारायण त्रिपाठी अभिनन्दन-पग्रम्थ में उनका लेख ' भरहुत 
कला की धर्म-भावना' तत्कालीन यक्ष- पूजा पर प्रकाश डालता हैं। भरहुत की 
कला में जहाँ हमें लोक-जीवन के दृश्य, जातक क्रथायें दिखलाई दती है वही 
कूपुरों जर्यों (कुवेर यक्ष) चन्द्रा यक्षी, नागराज चक्रद्मक आदि की सम्ध्रान्त 
नागरिकों जेसी आदमकद मूतियाँ भी दर्शन दती हैं। श्री सम्पूर्णानन्द अभिनन्दन 
ग्रन्थ में उन्होंने सम्राट अशोक के लोक-सुखयन धर्म पर ग्रकाश डाला है। लेख 
अशोक क॑ शिला-लेखों पर आधारित है। नेहरू अभिमन्दन ग्रन्थ में उनका प्रसिद्ध 
लख माता-भूमि है और शष्ट्रकवि मैधिली शरण गुप्त अभिनन्दन ग्रथ में उन्होंने 
'शष्ट्कवि' शीर्षक से गुप्तजी की समस्त काव्य यात्रा पर उनकी कविता क॑ 
उद्धरण देते हुए प्रकाश डाला है। 

डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल मे हिन्दी में एक नई विधा का श्रीगणश 
किया। वह थी गौरब-पग्रन्थों क॑ सांस्कृतिक अध्ययन की। उन्होंने न केबल 
मघदूत, हर्षचरित, कादम्बरी और मलिक मुहम्मद जायसी क॑ पद्मावत्‌ का 
सास्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया और पुराण ग्रथों को भी इस 
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परिधि में समेट लिया। उनकी ' भारत सावित्री महाभारत का सास्कृतिक अध्ययन 
ही हे। हर्ष चरित और काइम्बरी में तो उन्होन कला के प्रतीक और अभिप्रायो को 
भारतीय कला क अजता जैस समृद्ध कला मड़प में खाजकर उसके चित्र प्रस्तुत 
किए है। 
डॉ0 अग्रवाल मृलत: सस्कृत के विद्वान थे और अष्टाध्यायी उनकी शोध 
का विषय रहा था अत: शब्द, उसके अर्थ ओर उसकी भिन्न-भिन्न छवियों से वे 
पूर्णछपेण परिचित थे। सच्चे अर्थों में ब एक ऋषि थे, भारतीय कला और संस्कृति 
को एक पूर्ण रूप स समर्थित ऋषि। अपनी निज की शैली में उनकी प्रवाहपूर्ण 
अभिव्यक्रित की क्षमता अद्भुत थी। 
| 





डॉ० मोतीचन्द्र 


डॉ0 मातीचद्ध भारत के कला जगत्‌ की विभूतियों में से है। उन्होन 
कभी किसी एस विषय का नहीं छुआ जिस पर उनसे पहल भी किसी कला-समीक्षक 
अथवा इतिहासकार ने कलम उठाई हा। उन्होंन उसे जिपय को इतनी पूर्णता क 
साथ ग्रन्थरूप मे उतारा कि आगे कुछ लिखने को शंप न रहा। उनकी ' सार्थवाह 

परबीन भारतय लश भूषा' ओर “काशी का इतिहास ' एसी ही कृतियाँ हे। उन्हीं 

क सम्रहालय से उन्हीं द्वारा सम्पादित 'प्रिम ऑफ बल्स म्युजियम' बम्बई के 
बुलटिन सख्या & में भारतीय हाथीदाँत पर उनका एक लख 'एन्शिएन्ट इंडियन 
आइवरी' (प्राचीन भारतीय हाथीदाँत) दस्तुत: अपने- आप में सम्पूर्ण, स्वतंत्र ग्रन्थ 
है। यही बात ' नहरू अभिनन्दन ग्रन्थ' कलकत्ता मे प्रकाशित उनके 'मोनोग्राफ '--' पद्‌म 
श्री' के लिए भी कही जा सकती है, जिसमे उन्होंने कमल-दल पर आसीन अथवा 
पद्म -सरोबर मे खड़ी श्रीदेवी अथवा पदमश्री या गजो द्वारा अभिषिकत गज-लक्षी 
के प्रतीक का प्राचीन भारतीय बाडगमय, मूतिकला अथवा सिक्कों द्वारा निरूपण 
किया हैं। व अपनी विषय बस्तु का तत्वशोधक की भाँति बड़ी सूक्ष्म दृष्टि स 
देखते थ ओर अन्य बिद्ठानो के मतों का उल्लेख करत हुए अपने मत 'का दूढता के 
साथ प्रतिपादन करते थ।  स्टडीज इन अर्ली इण्डियन पेन्टिंग' (प्रारम्भिक भारतीय 
चित्रकला का अध्ययन) उनका अमंरिका क॑ पैन्सलवानिया विश्व-विद्यालय म 
दिए गए चार व्याख्यानों का संकलन है जो उन्होंने रवीन्द्रनाथ ठाकुर स्मृति 
व्याख्यान माला के अन्तर्गत अप्रेल सन्‌ 964 में दिए थ। उनके लेख ' ललित-कला' 
नई दिल्‍ली, "जनरल ऑफ इडियन म्युजियम्स' नई दिल्‍ली, कल्चरल फारम, नई 
दिल्‍ली, कला-निधि, वाराणसी आदि पत्रों मे बिखरे पड़े है। वस्तुत: वे उनकी 
हिन्दी साहित्य के स्थायी महत्व की देन हैं जिनका प्रकाशन स्वतन्त्र ग्रन्थ के रूप 
में होगा अति आवश्यक हैं। वैसी गहरे पानी पैठकर दखने वाली अर्न्तदृष्टि अब 
कहॉ है? 

यह लिखते हुए मन को बहुत पीड़ा होती है कि हिन्दी में अच्छे से अच्छे 
उत्कृष्ट स्तर के पत्र निकले, "हिमालय ', 'नया साहित्य ', 'पारिजात' और ' प्रतीक ' 
लेकिन व॑ हमारी उपक्षा के कारण अधिक समय तक चल न सके। डॉ० मोतीचन्द्र 
जी का एक लेख '' भारतीय साहित्य में जन्मभूमि की कल्पना'' इनमे से किस पत्र 
मे निकला यह आज स्मरण नहीं है लेकिन वह एक बीज था जिसने न जाने कितने 
मनो में राष्ट्रीयता का अंकुर उपजाया होगा? 

'हिन्दी के लिए पुरातत्व-विषय तब बिलकुल नया, बिलकुल अनछुआ था 
जब महापंडित, त्रिफ्टिकाचार्य राहुल सांकृत्यायन के सम्पादकत्व में भागलपुर स 
'गंगा' का पुरातत्व अंक प्रकाशित हुआ। यह 933 ई0 के आस-पास की बात 
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हा उन्हा दिना किशिल भारत कलकता ने पे «७5 «० पनुर्वेदा क मम्पादकत्व 
में अपना 'कला- अक ' निकाला था। उस ऐीडढ़ी मे जा हमार टखत व्खन दि 
से तिराहित हा गई एक विशयता थी। बाड़ गयक्ंय्णदास जी हा, आचार्य श्री 
बासुदवशरण अग्रवाल हा या डा0 मात्री चन्द्र जी हां, से सब हिन्दी क॑ प्रति समपित 
विद्वान थे और यह दखते थे कि हिन्दा में कोन- मी लिथा अथवा अ्षत्र अपूर्ण है 
ओर उसे उसको भरना है। मेंने कला ओर संस्कृति की ग्रन्थ स्ालिका (बिब्लोग्राफी) 
तयार की है और मैं यह पूर्ण विश्वास के साथ कह सकता हूँ कि 'सार्थवाह', 
“प्राचीन भारतीय वेष - भूषा' अथवा “काशी ऊ इतिहास ' जैसी कृतियाँ भारतीय 
भाषाओं में ही नही अग्रेजी . फँच अथवा जर्मन जैसी समृद्ध भाषाओं में भी नहीं है। 
'गगा' के ' पुरातत्व अक में डा0 मोतीवन्द्र जी का गत प्राग्म्भिक लेख प्रकाशित 
हुआ था। इसी अंक में मथुरा मंग्रहालय पर वामुदवशरण जी अग्रवाल का लेख 
'वासुदेव शरण गोभिल के नाम स॒ प्रकाशित हुआ था। 

डॉ0 मातीचन्द्र जी तथा डॉ0 बासुदेवशरण जी अग्रवाल एक दुसर॑ क 
अभिन्न-हृदय मित्र थे। मुझे सन 949 में बम्चई मे प्रिम्स ऑफ वेल्स संग्रहालय की 
गैलरी में उनके दर्शन प्रथम बार हुए, गम्भीर प्रभावशाली व्यक्तित्व, सिर पर 
गाधी टोपी दह 'पर लम्बी शेरवानां और चोड पांयवे का पाजमा। थे किन्हीं सज्जन 
से किसी मूर्ति के आगे खड़ होकर कुछ चर्चा ऋर गह थे। कुछ वर्ष के पश्चात्‌ 
डॉ0 अग्रवाल की कृपा से उनके निकट दर्शन मम्भव है मके। अड़तीस माल 
पुरानी छाटनायें याद करता हूँ तो एक सपना सा लगता है। उन दिलों मध्य प्रदश 
का नवगठन नहीं हुआ था और उसकी शाजधानी नागपुर थी। उन दिलों में 
मध्यप्रदेश शासन के सूचना विभाग में काम कर रहा था। उन्हीं दिनो इतिहास 
परिषद या किसी अन्य संस्था का नागपुर में वाधिक अधिवेशन हुआ। में डॉ0 
वासुदेवशरण जी अग्रवाल से मिलने गया तो डॉ0 मोतीचन्द्र के दर्शन हो गए। 
मित्रों की सलाह थी कि इन लोगों क सम्मान में एक छोटी सी गोष्ठी का आयोजन 
कर लिया जाय। मेरे आग्रह को सौभाग्य से इन दोनों महानुभावों ने स्वीकार 
कर लिया। 

नागपुर में धर्मपठ इलाके में स्नेह-मूर्ति पे0 परमानन्द जी चौंबे निवास कर 
रहे थे। हम लोग कमिश्नर साहब को 'कक्का' कहते थे। , यों मैंनपुरी के रिश्ते स 
वे मेरे फूफा थे। मेरे ऊपर उनका स्नेह था। गोप्ठी का आयोजन उन्हीं की कोठी 
पर हुआ। उनके भतीजे श्री नरशचन्द्र जी ने सारी व्यवस्था सुचारु रूप से संभाल 
ली। गोष्ठी मे प्रख्यात कवि तथा नाटककार प0 उदयशंकर भट्ट (उन दिनो नागपुर 
आकाशवाणी के हिन्दी सलाहकार) श्री रामगोपाल माहेश्वरी, संचालक, नवभारत, 
नागपुर, पं0 हृषीकेश शर्मा, मन्त्री राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, श्री गजानन माधव 
मुक्तिबोध तथा अन्य कई प्रतिष्ठित सज्जनों ने यधारमे की कृपा की थी। श्री 
रणछोड लाल ज्ञानी डॉ0 मोताचन्द्र जी के साथ ही आये थे 
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डॉ0 मातीचन्द्र जो तथा अग्रवाल साहब ललित-कला और पुरातत्व से 
सम्बन्धित लिंद्वान थे, इसलिए चर्चा उन्हीं विधयों क॑ आस-पास घूमती रही। डॉ0 
मारतीचन्द्र काशी के प्रतिष्ठित परिवार कं, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के वंशधर थे और 
काशी हिन्दू विश्व -विद्यालय से एम0 ए0 करने क॑ बाद डाक्टरेट के लिए लन्दन 
गए थे। वहाँ से वापस आकर वे प्रिंस ऑफ वेल्स म्यूजियम, बम्बई में नियुक्त हुए। 

गोष्ठी मे डॉ0 मोतीचनद्ध जी ने कहा, “हम लोग पुरातत्व का महत्व नहीं 
समझते इसलिए कभी-कभी बड़ी भयानक गलतियाँ कर बैठते हैं। लोग यह 
समझते ही नहीं कि सिक्के इतिहास की प्रामाणिक साक्षी होते हैं। सोने या चांदी 
के सिक्के मिल ओर लोभ में उस धातु से कही अधिक मूल्यवान्‌ सिक्के गला 
दिए गए। हमारे यहाँ काशी में महागज चेतसिंह के दीवान जगतर्सिह ने जगतगज 
बसाने के लिए, महज ईंटों के लिए सारनाथ का धर्म-राजिका स्तूप तोड़ डाला। '' 
अजंता का जिक्र आने पर उन्होंने बतलाया कि अजता की कला का प्रभाव न 
कंबल भारत के बल्कि श्रीलंका के सिगरिया के भित्ति-चित्रों पर, अफगानिस्तान 
के बामियों क॑ चित्रों पर और चीन के तुनहांग गुहा-मन्दिरों के चित्रो पर भी पड़ा 
हे। ”' चर्चा इतनी मनोरंजक थी कि पोने दो छटे केसे बीत गए, यह पता ही 
न॑ चला। 

उन दिनों नागपुर में महा-महोपाध्याय डॉ0 वासुदेव विष्णु मिराशी, आचार्य 
श्री विनय मोहन शर्मा तथा जैन साहित्य के मर्मज्ञ डॉ0 हीरालाल जैन जैसी 
विभूतियाँ विराजमान थी। डॉ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल तथा डॉ0 मोती चन्द्र 
जी उनसे मिलने भी गए। इन दोनों विद्वानों की मैत्री न केवल जीवन-भर निभी 
बल्कि उन्होंने कुछ महत्वपूर्ण कार्य साथ-साथ किए। 'चतुर्भाषी” में उन्होंने 
ईश्वरदत्त कृत, 'धृर्तीविट सम्वाद”, वररुचि कृत 'उमयाभिसारिका' आदि का 
सम्पादन तथा अनुवाद भी किया। उन्होंने उनमें आए हुए गृढ़ शब्दों की भी 
व्याख्या करक॑ उनको स्पष्ट किया। 

'प्राचीन भारतीय वेश-भूषा' संवत्‌ 2007 विक्रमी में भारत दर्पण ' ग्रथमाला ' 
के अन्तर्गत लीडर प्रेस, इलाहाबाद से प्रकाशित हुई। इस ग्रंथ में डॉ0 मोतीचन्द्र 
जी ने मोहजोदड़ों और हड्प्पा के सिन्धु-घाटी सभ्यता काल से लेकर गुप्तकाल 
तक के वस्त्रों का अध्ययन प्रस्तुत किया। इसमें वैदिकयुग, महाजानपदकाल 
शैशुनाग, मौर्य, शुंग, शक, सातवाहन आदि राजवंशो के समय को वेशभूषा का 
गहराई के साथ अध्ययन किया गया है और तत्कालीन साहित्य से उसक साक्ष्य 
एकत्रित किए गए है। इस ग्रन्थ को जो अत्यन्त परिश्रम-साध्य है, समकालीन 
मूतिकला तथा चित्रकला की विभिन्‍न शैलियों पर आधारित सैकड़ों रेखा-चित्रों 
से भी अलकृत किया गया है। 

कला का सम्बन्ध केवल धर्म और दर्शन से ही नहीं रहा, उसमें लौकिक 
पक्ष भी हुआ है जनता का हँसता खेलता जीवन भी प्रतिबिम्बित हुआ 
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है इस तथ्य का ड0 मातारून्द्र जी न भारताय वध शुबा का भूमिका महज 
शर््दों म कहा 

दर्शन की पोदा विधार कार मई बुबकर कला अपना अस्तित्व स्रो 
बैठती है। कला की दार्शनिक प्रध्ठिक। भारतीय ऋला वे हे मात उद्देश्य की 
अबडेलना कम्ती है, जिसके अनुसार लाकजनित काभा स्वेक जीवन और भावनाओं 
का प्रतिबिम्म है और जिसके द्वागा स्मासतुति ऋरत का मबका अधिकार हे।' 
उन्होंने अपन इस कथन को आगे और भी रस किया हैं 

“इसमें मम्देद़ नहीं कि दर्श और धामिक तक भारतीय जीवन का बहुत 
प्रिय थे ओर जहाँ तक्क सूक्ष्म से सूक्ष्म आर्थिदेतिक विचार - धागा के सृजन और 
मनन का सम्बन्ध है, भारतीय ससार के बई से बे दर्शनों से टक्कर लेते हुए 
आगे निकल जात हैं। पर साथ ही साथ भारतीय, जीवन तथा उसके आधिभोतिक 
साधनों से भी प्रेम करत थे। सुसम्जित महल, करीनदार लगर, जनक जातियों और 
वर्णों बाले दास- दासियों स॑ युक्‍त राज मभाएँ, घादक और नर्मक, चमचमाते हुए 
गहने और अनेक तरह की बेश- भूषाएँ आए कप प्रसाधन के लिए अनेक भौति 
के गंध-द्रव्य', ये सब भी ता भारतीय मम्कति और जोवन के प्रतीक थे! इस 
ग्रन्थ प्राचीन भारतीय बेश- भृूषा' के लिय लेखक का भारतीय वाडइगमव के 
कितने ग्रन्थ ओर 'भारतीय मूतिकला एव चिन्नकला के कितने नपृनों का सुक्ष्म 
अध्ययन करना पड्ा होगा, इसकी केबल ऋ्पना की जा सकती है। कहन का ता 
कंबल शुंगकाल की पगड्ी है पर डॉ0 मातीबन्द्र जा ने अपने इस ग्रन्थ में मति 
शिल्प के आधार पर चौबीस प्रकार की प्रधड्ियां का सचचित्र वर्णन प्रस्तुत 
किया है। 

राजा, अमात्य, नगर के सम्भ्रांत जन, भिक्षु भिश्लुणी, द्वास्पात्त तथा सैनिक 
आदि किस काल मे किस प्रकार के वस्त्र पहना ऋरने श्रे, इसका दिग्दर्शन केवल 
डॉ0 मोतीचन्द्र जेसे ही साधनाशील विद्वान कर सकते थ। ग्रक अन्‍्तर्दुष्टा विद्वाना 
प्राचीन भारतीय वशभूषा' पर डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने अंग्रजी में भी कुछ लेख 
लिखकर विभिन्‍न कालो में उसकी स्थिति पर प्रकाश डाला। अपनी एक पुस्तक 
'कोस्टूप्स, टैक्सटाइल्स, कॉस्मैटिक्स एण्ड कॉयफर्स इन एन्शिएन्ट एण्ड मिडिवल 
इण्डिया (प्राचोन युग तथा मध्य-काल में वेश - भूषा, ब्रुनाई की कला, श्रृंगार- प्रसाधन 
तथा उणीष) में उन्होंने तीसरी शताब्दी ईसा-पूर्व स लेकर 3वीं शताब्दी ईसवी 
तक का वश-भूषा तथा कश-विन्यास पर अपना विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया 
यह ग्रन्थ भी “प्राचीन भारतीय वेश-भूषा' की भौँति ही साहित्य तथा कला के 
विभिन्‍न स्रातों पर आधारित था। बड़े आकार में ढाई सौ पृष्ठों का यह सचित्र 
प्रन्थ प्रसिद्ध प्रकाशक ' आरिएन्ट लॉग मैंन' स निकला। भारतीय वेश-भूषा पर 
हीं उनके कुछ लख अहमदाबाद के 'जनरल ऑफ इंडियन टैक्नसटाइल हिस्ट्री' मे 
प्रकाशित हए उनमें से एक लेख तो केवल सुलतानों क॑ काल की वेश भूषा पर 
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मआधारित था। ऋण्मीर का शाला पर उन्हान अपना एक अध्ययन अपने संग्रहालय 
क बुलेटिन सख्या 3 7952 53) मे पकाशित किश इस प्रकार डॉ0 मातीच-न्द्र 
जी ने एक सर्व नए बिपय को छुआ आर उस पर अपना शोधपरक कार्य प्रस्तुत 
किया! 

हा0 माती चन्त जी का अस्य महान कृति है, ' भार्थवाह '। जिन दिना मांग मे 
लुट जाने का भय था, व्यापारी अपने काफिल बनाकर चला करते थे। इन 
काफिलो या कारणों का यथार्थ! कहा जाता था। जातकों में इस प्रकार क सार्थ 
ओर मार्थवाहों का उल्लख मिलता है। इस ग्रन्थ में लेखक न प्राचीन ग्रन्थों क 
आधार प० व्यापारिक मांगा की तलाश की है। उत्तरपथ आर दक्षिणापथ इसी मे 
सम्नन्धित शब्द है! भाग्त मं कौन सो वस्तु किस मार्ग से किस बन्दरगाह तक 
पहुँचती थी, इसका पक सजीब चित्रण सार्थवाह देता है। 'नेपध चरित' के 
अनुमार जब नल दमयंती को सोता हुआ छोड़कर चले गए तब उन्होंने एक सार्थ 
के साथ दी यात्रा की। 

दक्षिण भारत क पूर्वों तट तथा पश्चिमी तट पर अनक बन्दरगाह थे, जहाँ 
स विदेशों का सामान -आयात-निर्यात होता था। बगाल को खाड़ी क सिरे एर 
ताम्नलिप्ति अथवा तमलुक था और उससे तनिक नीच उत्केल में धौली, जहाँ 
सप्नाट अशोक ने पर्बत का काटकर गज की मूर्ति उत्कीर्ण कगई थी। ताम्रलिप्ति 
से पक व्यापारिक मार्ग पार्टालपुत्न तथा इन्द्रप्रस्ण हाता हुआ, भारत क॑ सीमान्‍्त 
पर स्थित तपश्नशिला ओर वाल्कीक तक जाता था। ताग्रलिप्ति से दुसरा मार्ग 
विश्याचल के ऊपर होता हुआ उज्जैन अथवा उज्जवयिनी पहुँचता था। तक्षशिला 
वाल मार्ग से एक शाखा फूटकर कौशाम्बी (कासम) जाती थी और वहाँ सं 
उज्जयिनी। इसी मार्ग से कौशाम्बी का राजा उदयन ऋन्द्रप्रदोत की कन्या वासवदत्ता 
का लेकर आया था। उज्जैन से एक प्रमुख व्यापारिक पथ भरूकच्छ पहुँचता था 
जा अरब सागर पर स्थित प्राचीन भारतीय एक प्रमुख बन्दरगाह था। वहाँ से 
भारवाही जलपोत अफ्रीका तथा यूरोप के नगरों को जाते थे। भरूकच्छ से लेकर 
नीचे कन्याकुमारी तक सोपारा, कल्लियेन, टिण्डिस तथा मुजिरिस आदि बन्दरगाहों 
की लम्बी श्रृंखला चलती जाती थी। इसी प्रकार ताग्रनलिप्ति म जलपोत, धौली 
होता हुआ बेंगीपुरम पहुँचता था, जहाँ से सुवर्णभूमि तथा दक्षिण-पूर्वी एशिया क 
दर्शों को जलपोत यात्री तथा सामान लेकर जाया करते थे। बेगीपुरम्‌ से नेल्लोट 
तथा उसके नीचे के बन्दरगाह होता हुआ जलपोत सिंहल अथवा श्रीलंका पहुँचता 
था। इसी अमुद्री मार्ग से सम्राट अशोक की पुत्री सघमित्रा और महेद्ध श्रीलंका गए 
थे। सम्राट अशोक उन्हें पहुँचाने स्वयं ताम्रलिप्ति तक गए थे। 

सारे देश में मार्गों का जाल सा बिछा था जिसका एक मानचित्र सा 
डॉ0 मोतीचनद्ध जी का ' सार्थवाह' हमारे आगे रख देता हैं। वस्तुत: इस प्रकार क 
ग्रन्थ हिन्दी क॑ गौरव ग्रथ हैं. हिन्दी ने अन्य भाषाओं स करके बहुत 
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मामग्री ली है लकत 'साथवाह' जेस प्रन्था द्वारा बन उनका कुछ दे सकने क 
याग्य बनी है। इतिहास परक शृगाल (हिम्टरिकल ज्याग्राण्नो। का गान्ध हांते छा 
भी 'मार्थवाह' इतिहास का शप्क हाँला भरी #॥ जातक कथाएँ तथा अनक 
ग्रन्थों के मनारंजक वर्णनों न उप्त इतना जीवब चना दिला है कि ग्राग्भ्ध करने पर 
उस छोड़ने का जी नहीं चाहता। धौली से क्लिंग दश के बूबसज समरकेतु अपनी 
विजय -यात्रा प्रारध्भ कर रह हैं। सैनिक, सतक, अनुखरियाँ और नाविकों से भर 
जलपोत उनके साथ यात्रा कर रह हैं। यह ' तिलक मज़े का कथ्नांश है जा 
धनपाल ने अप्नी आँखों से देखकर लिखा है! धोली के परभन (बन्दरगाह) पर 
धनपाल ने सैनिकों की बोलियाँ मुनकर लिखा है. “मित्र प्रभुदत्त। स्वामी को 
क्या उत्तर दूँगा, उसके प्रिय लइडुओं को सठरी तो खार जल में गिरकर नष्ट हा 
गई.. ..मन्थरक, बह कोटो कथरी तो हाथ से गिरते ही छाड़ियाल निगल गया अब 
तो जाड़े में ठिठुर कर मरना होगा। अग्निभित्र! न्‌ सीढ़ी छाड़कर कृदकर जहाज 
पर चढ़ने की कोशिश क्यों कर रहा है? इस प्रयास में तू गिर्कर क्रिसी जलचर 
का शिकार बन जायेगा। ” 

रात में पत्तन में तरह-तरह की आवाज गेंजन लगती थीं “'जहाजों की 
जॉच करके छेदों में ऊन और मोम भग् दो। हवा से टूटी रस्सियों की जाँच करा। 
पालों की जाँच करो। - -यह मकर चक्र आ रहा है। यह सर्पों की भ्रणी पैर रही 
है। वीपक लाआ ओर प्रकाश फंका।, ..... . .प्रहरियों से कहो कि रात का 
सावधान रहे। !! 

'समराइचकहा ' छठी शताब्दी ईसवी में हरिदल ने लिखा था! उसमें उसने 
बंगाल की खाड़ी क॑ कई प्रसिद्ध बन्दरगाहों का उल्लेख किया है। 'लैजयन्ती का 
पत्तन ताल-पत्रों के झुंड से घिरा था। उसके चारों ओर पताकाएँ फहराती रहती 
थीं। यहाँ सुदूरवर्ती कौशाम्बी के व्यापारी तक अपना माल लेकर आते थे। रोज 
सैकडों व्यापारी यहाँ पहुँचते थे। पत्तन से कुछ दुर पर पंथशालाएँ, गज-शालाएँ 
और अश्व-शालायें थीं। इसी ग्रन्थ के एक अन्य बन्दरगाह में चीन से जलपात 
अपना सामान लेकर आते थे। इस प्रकार डॉ0 मोतीचन जी ने अपने ग्रन्थ 
'सार्थवाह' में तत्कालीन जीवंत दृश्य प्रस्तुत किए हैं। 

भारतीय कला के इस महान्‌ ज्यातिर्धर की हिन्दी मे अन्य महत्वपूर्ण कृति 
है--' काशी का इतिहास'। यदि सिन्धु-घाटी सभ्यता क॑ प्राकृऐतिहासिक नगर, 
मोहेजोदडों, हड्प्पा, चन्हूदडो या लोथल को छोड दिया तो काशी, आज भारत 
ही नहीं ससार की प्राचीनतम नगरी है, जिसे हिन्दू मान्यता के अनुसार शिव क 
ब्रिशूल पर बसा माना जाता है काशी पण्डितों की विट्ठानो की नगरी तो थी ही 
हिन्दा का भी काशी न कबीर तुलसी भारतन्दु हरिश्चन्द्र प्रमाद प्रेमचन्द्र और 
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डॉ० हजारी प्रसाद द्विबदी जैसे उज्ज्बल रल प्रदान किए हैं। स्वयं डॉ0 मोतीचन्द्र 
जी भी इसी स्वणिम श्रृखला की एक मूल्यवान्‌ कडी है और इस प्रकार उन्होंने यह 
इतिहास लिखकर अपनी मातृ भूमि का ऋण ही चुकाया है। 

'काशी का इतिहास" का प्रथम सस्करण १962 मे प्रकाशित हुआ था 
आर कुछ दिनो बाद ही वह अप्राप्य हो गया था। दूसरा संस्करण वाराणसी के 
विश्वविद्यालय प्रकाशन द्वारा फिर निकला। काल-खण्ड की दृष्टि से विद्वान्‌ 
ल॑खक ने इस विशान ग्रन्थ को दो खण्डों मे विभाजित किया है, पहला प्राचीनकाल 
से लेकर सन 7270 ई0 तक हैं और दूसरा खण्ड तब से लकर अद्यतन काल तक 
है! निश्चित ही समय की एक लम्बी परिधि को समेट कर किसी भी नगर का 
इतिहास लिखना एक बहुत कठिन कार्य है। स्वयं डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने प्रथम 
सस्करण की भूमिका में लिखा है-- 

“शुरू में मुझे लगता था कि काशी जैसे प्राचीन नगर के बारे मे सूचनाओं 
का भण्डार होना चाहिए लेकिन मुझ यह देखकर आश्चर्य भी हुआ और अफसोस 
भी कि ज्यादा जानकारी उपलब्ध नही है फिर भी प्राचीन और बाद क॑ साहित्यक 
स्रोतों, पुरातत्व पुरान कागजातों तथा अभिलेखों के आधार पर जो जानकारी मै 
जुटा मकता था, मैंने ज़ुटाई। '' 

था तो सम्पूर्ण ग्रन्थ एक अत्यन्त उपयोगी और महत्वपूर्ण प्रयास है फिर 
कला क॑ अध्येता क॑ लिए ग्रन्थ के प्रथम खण्ड का अपेक्षाकृत अधिक महत्व है, 
वायणसी क॑ निकटबर्ती सारनाथ में भगवान्‌ बुद्ध ने कौण्डिय आदि प्र भद्गबर्गियो 
को धर्म प्रथमोपदेश दिया जिसे बौद्ध वाइ्मय मे ' धर्मचक्र प्रवर्तन' अर्थात्‌ धर्म क 
पहिए गतिशील करना कहा गया। सम्भवतः यह उसी स्थान पर हुआ जहाँ कि 
धमेख स्तूप स्थित है। भौर्य काल में सम्राट्‌ अशोक ने सारनाथ में चतुर्सिह 
शीर्षस्तम्भ स्थापित कराया। आज वह हमारे राष्ट्र की महा-मुद्रा है। यह सिंह 
शीर्षस्तम्भ मूलगन्ध कुटी स पश्चिम में पड़ता था। मूलगन्ध कुटी में भगवान्‌ बुद्ध 
बैठकर ध्यान करते थे। भक्तों के लाए हुए सुगन्धित पुष्पों से वह महकती रहती थी। 

'कलान्तर में गुप्तलकाल में यहाँ कई विहारों की स्थापना हुई, जिनके 
ध्वेसावशेष आज सारनाथ के क्षेत्र में बिखरे पड़े हैं। चीन के महाश्रमण फाहियान 
और हुएनत्सांग ने इन बिहारों को भिक्षुओं से भरा देखा था। गुप्तकाल में घमेख 
स्तृप की अलकरण युक्त पाधषाण-पट्टों से अच्छादित कर दिया गया। नगर का 
विस्तार राज-घाट तक था, जहाँ खुदाई में विविध केश-विन्यास्त युक्त गुप्तकालीन 
मृण्मय मूर्तियों मिली हैं। डॉ0 मोतीचद्ध जी ने इतिहास-प्रसिद्ध घटनाओं को भी 
अपने में समेटा है। दुसर खण्ड मं लेखक ने महत्वपूर्ण ऐतिहासिक दस्तावेज 
एकत्रित करके उनसे निष्कर्ष निकाले हैं। 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने यह भी जानकारी दी है कि वैदिक साहित्य में काशी 
नाम बहुत बाद में आया का काशी के उत्कर्ष का श्रेय दिया है 
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भगवान्‌ विश्वश्वर ।शिव' के सम्बनःा के ढा। सानाखलद ने कण ह कि फार्णी का 
वर्तमान हिन्द धर्म का स्वरूप बुदधकाल की दब |, टसे यूत मे काशा का नाम 
“मिनिमुन्त कत्र' पदा। इसके आसन्‍्य अविसुवल/्तय था कालान्लर मे अगिभुक्तश्वर 
का नाम ता समाप्त डा शा जार उसकी आर ४ विश्वेश्यर हा भाग प्रचलित हा 
गया। शायद यह बात बाग्हली सुनाहइदा के आई दे « पीर्च-स-4८ जी ने पष्ठाबा ् 
दम्तावजों क आधार पर काजा मे मड़ागछाय ब्ाद्ाण के ख्थिख का इतिद्ञास भी 
बतलाया हैं अत में लखक न काशा के उन बिद्वाना का उल्मरत (किया हे, (जिनका 
शास्त्रार्थ काशी का गुंजाए रखता था। व्सम कोई सन्टछ सकी ढे कि ' काशी का 
इतिहास' भी नई दिशा में उठाया गया एड्ला कदम हैे। 

मृर्ति-विज्ञान के क्षेत्र मे डा0 मातीचनद् जी ने अपना ध्यान सोदर्य और 
सोभाग्य की जशागध्या देवी लक्ष्मी के अध्ययन पर ऋन्‍न्ड्रित किया। उन्होंने महरू 
अभिनन्दन ग्रन्थ में एक विशद लख लिस्ता 'मदगा हरी! बाद मे चागणमी के ही 
एक अन्य विद्वान डा0 राय गाबिलचन्द्र ने 'ग्राचीन भारत में लक्ष्मी-प्रतिगा' 
नामक एक सुन्दर सचित्र पुस्तक क्री रचना की। डां0 मातीसन्द जी ने अपने 
संग्रहालय के बुलेटिन में ' प्राचीन भारत म॑ यज्ञ पका तथा 'आखीन भारत मे 
मातृदवी ' शीर्षक लख भी लिख। उनके स्ैखन गे एक साहराई ४: कि-तु लिथय - वस्तु 
की विविधता के क्षेत्र में अत्यधिक विस्तार है काई विद्वान इतने अधिक चिपया 
पर इतने अधिकार के साथ लिख भकता है इसको कव्पनीं भा नहीं की जा 
सकती ' भारतीय चित्रकला और समग्रहालय विज्ञान' उसके पिय वियय रह। 

'परदुमश्री' के सम्बन्ध में उनकी मास्यता थी कि पहले 'श्री' और 'लक्ष्मी' 
दानो अलग-अलग देवियों थी आर ब्रदिक काल में उनका स्वरूप मिल गया 
“अन्य देवी-दवताओं की तरह ' श्री- लक्ष्मी' भी हिन्दुओं के यहाँ देखा मानी जाती 
है किन्तु ' श्री' का ऐतिहासिक अनुशीलन करते समय कई नई बातें हमारी दृष्टि म 
आती है। पहली ता यह कि प्राचीन वेदिक साहित्य में ' श्री' के समान “लक्ष्मी स 
भी केवल सौन्दर्य का बोध होता था किन्तु आग चलकर वह एक मुन्दर दवी के 
रूप में गृहीत हुई और उसमे उस “माता देवी (ग्रेट मदर गॉडेस) के कुछ गुण 
आरोपित हो गए, जिनकी अर्चना भारत से लकर भृमध्य सागर तक होती थी। 

भरहुत-बोधगया तथा सांची के प्रारण्पिक ब्ोद्ध-शिल्प में लक्ष्मी के तीन 
रूप दिखलाई देते है, एक कमल बन में खड़ी हुई, दूसरी प्रफुल्लित पद्म के ऊपर 
उठे पदुमकोष पर बैठी हुई और तीसरा गजो द्वारा अभिषिक्त, जिसे 'गज-लक्ष्मी' 
कहा गया है। लक्ष्मी को लेकर कुछ विद्वानों में काफी विवाद चला है। 'फूशे इस 
'बुद्ध-माता' मानते थे और उन्होंने इस 'नेटिविटी' शब्द दिया था। इसक॑ विपरीत 
भारतीय विद्वान इसे वैदिक देवी मानते थे। पुराणों में तो इसकी प्रतीक-भावना 
का भी स्पष्ट कर दिया गया है पद्म पुराणकार के अनुसार यद्द कमल 
आठ विशाओं वाली पृथ्वी ही है जिम पर उसकी कृषि सम्रद्धि आसीन है. अपनी 
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सेंड़ा म मंगल कलशा से उसका आभषक करन वाल गज, वर्षा के मेघ हैं! जांड्ध 

साहित्य में (सिर कालकाण' की कथा मिलती है ओर जैनों मे तीर्थकर क जन्म 

से पहले उनकी माता त्रिशला ने जा भागलिक स्व देखे, उनमें लक्ष्मी भी थी। 

डॉ0 मातीचसद्र जी न बैदिककाल से लकर मृतिकला और सिकको तक लक्ष्मी का 

इतिहास दिया है। लक्ष्मी पर उनके कई लख अग्रेजी में भी प्रकाशित हुए है। 
डॉ0 माती चन्द्र जी ने लिखा है -- 

“इस युग विदिक युग) की सबस महत्वपूर्ण बात 'श्री' और “लक्ष्मी' के 
व्यकितित्वों का एकीकरण हैं। 'लक्ष्मी' ओर 'लक्ष्मन्‌! चिन्ह का सम्बन्ध स्पष्ट है। 
जैसा शतपथ (ब्राह्मण) म॑ कहा गया हैं (8, 44, , 5, 43 |, 'लक्ष्मन्‌' अच्छे या 
बुर स्वभाव का चिन्ह है, लक्ष्मी स्वय स्वभाव है, जो लक्ष्मन्‌ देखकर बतला दिया 
जाता है या बतलाया जा सकता है। अथर्ववेद के अनुसार (5) प्रत्यक मनुष्य 
एक सो एक लक्षिमियों से युक्त्त रहता है।. ..लक्ष्मी का यह मंगलात्मक अर्थ श्री 
की भावना क बहुत समीप है। दोनो ढी कल्याण और समृद्धि की प्रतीक है। इन 
बातो का दखते हुए यह स्वभाविक जान पड़ता है कि 'श्री' जो सुख का द्योतन 
करती है और “लक्ष्मी' जो उसे पा सकने की प्रवृत्ति का द्योतन करती है, एक मे 
मिल जाय! 

डॉ0 मोतीचन्ध जी का एक अन्य महत्वपूर्ण लेख है 'एन्शिएन्ट इंडियन 
आइवरी' (प्राचीन भारतीय हाथीदाँत का शिल्प) यह लेख वस्तुत: आकार की 
दृष्टि से एक स्वतन्त्र पुस्तक ही है जो उनके सग्रहालय के बुलैटिन सख्या 6 में छपा 
है। डॉ० मोतीचमन्द्र जी एक अच्छे सम्पादक भी थे। उन्होंने इस बुलैटिन में अत्यन्त 
शोधपूर्ण स्थायी महत्व के लेख प्रकाशित किए। उन्होंने 'ललित-कला' (ललित 
कला अकादमी नई दिल्ली के मुख-पत्र) का श्रीयुत कार्ल खडालावाला के साथ 
संपादन किया। इस पत्रिका में स्वयं उनके कई लेख है-- 

“प्राचीन भारतीय हाथी दाँत क॑ शिल्प' मे उन्होंने महाकाव्यों-रामायण 
तथा महाभारत एवं बौद्ध साहित्य के ग्रन्थ 'दिव्यावदान' तथा 'महावस्तु” के 
साक्ष्यों का उल्लेख ही नही किया अपितु बाणभट्ट की 'कादम्बरी' और महाकचि 
कालिदास क॑ नाटकों तथा काव्य-ग्रन्थों में भी उसके उल्लेख खोज है। उन्होने 
अपने इस अध्ययन को प्रथम शताब्दी ईसा-पूर्ष पौम्पियाई में प्राप्त ' श्री-लक्ष्मी' 
की मूर्ति, तेर की द्वितीय शताब्दी ईसवी की तेर की लक्ष्मी-प्रतिमा, तक्षशिला में 
सिरकप से प्राप्त शिल्पांकन युक्त कंधे, बेग्राम मे प्राप्त हाथी दाँत की सन्दूकचियों 
के ऊपर के चित्रों तथा अपने संग्रहालय में सरक्षित कश्मीर की ध्यानावस्थित मुद्रा 
मे बैठे हुए भगवान्‌ बुद्ध क॑ वर्णन और चित्रों से अलंकृत किया है वह हाथी दाँत के 
मूति-शिल्प का पहला, गम्भीर विवचन है। 

डॉ0 मोतीचद्र जी की ख्याति विशेषरूप से चित्रकला के जाने-माने विद्वान्‌ 
एबं बिशंषज्ञ के रूप में थी भारतीय चित्रकला की शायद ही कोई शैली ऐसी 


448 / भारतीय कलाविद्‌ 
जची हो, जिसम उनकी कलम ने काई दस ने थी हो। 'गराज इन आर्चो इंडियन 
पर्टिंग! [प्राग्म्भिक भारताय चित्रकला का अऑफियन। उका उन चार भावों का 
सकलन है, जा उन्होने अमरिका 'पेस्मबलिया' विश्वविद्यालय मे सम १963 में 
दिय। इनमें पहला व्याख्यान 6 'ह्रासफास्यशन ऑफ दि गला बाकारक ट्रॉडशन 
गुप्ता-वाकाटक काल की परम्परा का रूपालरण। बह व्यास्थान अजस्ता और 
बाद्य गुहामण्डप के भित्ति चित्रों पर आधारित है। दूर व्याख्यान बंगाल तथा 
नेपाल की लघु-चित्र कला पर है, और तीसरा पम्थड़वों शनाव्दी की पश्चिम 
भारतीय चित्रशेली पर। इस विषय पर उनका स्वतस्त्र ग्रंथ थी प्रकाशित हा चुका 
है--' जैन मिनिएचर पन्टिंग क्राम वेस्टर्न इंडिया।  ऋंछ विद्वानों ने इस शेली का 
गुजरात चित्र-शैली अथवा अपभ्रैण चित्र-शैली का नाग भी दिया है। चौथा 
व्याख्यान 'इमरजैन्स ऑफ न्यू ट्रेडिशस्स' नई परम्पभराओं के प्रकटीकरण फारप 
क उस प्रभाव पर है जो सुल्तानों के समय की चित्रकला मे परिलक्षित होता है। 
यह प्रभाव मालवा के 'निमतनामा' के चित्रों में स्पष्ट के। ग्रन्थ को उस 72 चित्रों 
से सजाया गया है, जिन्हें व्याख्यान देते समय दिखलाया गया था। उन पर विस्तृत 
टिप्पणी भी दी गई है। 
डॉ०0 मोतीचन्द्र जी को जब कोई नई चित्रित पाडुलिपि भिलतो तो उस पर 
अपना लेख लिखते। उनके अपने संग्रहालय चुलल्न संख्या १0 में प्रकाशित 'एन 
इलस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिप्ट ऑफ दरबनामा', इस बुलटन की सख्या 4 में प्रकाशित 
पन्टिग्स फ्रॉम एन अलेस्ट्रेटड बर्जन आफ रामायण' पस्टेड़ एट उदयपुर इन सन्‌ 
469 : आदि ऐसे ही लेख हैं। 
उनका एक अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख “मुगलकुग के बेगड़ी' कला निधि, 
वाराणसी में प्रकाशित हुआ है। संग्रहालय -विज्ञान पर उनके कई लेख, जिनमे 
'सग्रहालय का वास्तु” विषयक लेख भी हैं, 'जनरल ऑफ इंडियन म्युजियम्स नई 
दिल्‍ली में प्रकाशित हुए हैं। डां0 मोतीचन्द्र जी न सामान्य दर्शकों क लिए अपन 
संग्रहालय की परिचय पुस्तकाएँ तक लिखी हैं। 
डॉ0 मोतोचन्द्र जी के अनेक स्थायी महत्व क॑ लेख 'ललित-कला 
रूप-लेखा तथा अन्य कला-पतश्रिकाओं में बिखर हुए हैं। इस छोटे से परिचयात्मक 
लेख में उन सबका नामोल्लेख तक कर सकना सम्भव नहीं है। जहाँ तक मरी 
जानकारी है, डॉ0 मोतीचन्द्र जी के कार्य पर अभी काई शोध- कार्य नहीं हुआ है। 
यह एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य है। जिसकी हम सभी प्रतीक्षा कर रहे हैं। कार्य 
जितना श्रम और समय- साध्य होगा, उतना ही अध्येता को कीर्ति प्रदान करेगा। 
.] 
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समकालीन समाज में जिन मनीषियों ने अपने-अपने अध्ययन और चिन्तन 
के निष्कर्ष रूप में भारतीय दर्शन, इतिहास, कला और सस्कृति की नई व्याख्याएँ 
प्रस्तुत की हैं, उनमे डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय का नाम प्रथम पकित में आएगा। 
उन्होने इन विधाश्ं का एक सर्वथा नए परिप्रेक्ष्य मे देखा। अन्य विद्वानों की दृष्टि 
जहाँ भारत और उसके सास्कृतिक इतिहास पर कंन्द्रित रही वहाँ उपाध्याय जी ने 
भारत की सास्कृतिक देन को सम्पूर्ण मानव समाज की सास्कृतिक देन को एक 
इकाई या अश के रूप में स्वीकार किया। उनको यह मान्यता थी-- 

“इतिहास ममग्र है, अनवरत है, और सावभौमिक है। उसी प्रकार संस्कृति 
समान प्रयत्नों से उत्पन्न समान विरासत है, सयुक्त और समान से उत्पन्न प्रतिफल 
हैं। '” इस दृष्टिकोण ने उपाध्याय जी की विचार-धारा को एक उदारता प्रदान 
की। पूर्वीय और पश्चिमी कला के गहरे अध्ययन ने उन्हें यह उदार, संतुलित दृष्टि 
दी। अपने विश्व सम्पर्क में भारत ने अन्य देशों को जा दृष्टि दी उस पर उनको गर्व 
था किसतु हमारे दश को मिस्र या यूनान जैसे सुसभ्य देशों स विचार-परम्परा या 
कला तथा संस्कृति के क्षेत्र में जो देग मिली, उसे सहज रूप में स्वीकार करने में 
भी उनको कोई आपनि न थी। 

'डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय एक बहुमुखी प्रतिभावान व्यक्ति थे! उनके 
लेखन का क्षितिज अत्यन्त व्यापक था। उन्होन “कालिदास के भारत' जैसे 
गम्भीर शोध-ग्रन्थ से लेकर छोटे बच्चों के लिए, भारतीय नगरों की कहानी? 
“भारतीय नदियाँ की कहानी', ' भारतीय मूतिकला की कहानी' और “भारतीय 
संस्कृति की कहानी' जैसी पुस्तक दीं। यों उनका संस्कृत-साहित्य का गहरा 
अध्ययन था किन्तु उनकी भाषा विषय के अनुरूप चलती थी। बच्चों कौ किताबों 
का एक-एक शब्द फूल की तरह खिला है। मुझे उनका एक नाटक 'सीकरी को 
दीवारे जुन! 956 'आजकल' नई दिल्ली मे देखने को मिला। नाटक में मुगल 
शाहजादी जहाँनारा की सेविका सकोना उससे कहती है-- 

“ख़ुदा की रहमत फलेगी, शाहजादी। जो इतनी दिलेर इन्साफ पसन्द है 
उसका बाल बांका न होगा, हमारी हजार मिन्‍नतें उसके साथ हैं। हजार-हजार 
दुआएँ हमारे शाहजादे को उम्र और इकबाल बख्शेगीं। '' 

हिन्दी साहित्य मे शब्दों का ऐसा जादुगर, जिसके इशारे पर भाषा, 
नया-नया रूप बदलती हो, और नही मिलेगा। वे नागरी प्रचारिणी सभा काशी के 
विश्व कोश के सम्पादक ही नहीं थे, अपने आप मे एक विश्व कोश थे। में अपने 
व्यक्तिगत अनुभव के आधार पर कह सकता हूँ कि जितने अधिकार के साथ ये 
अवनीन्द्र नाथ ठाकुर जैमिनी राय या अमृता शरगिल पर अपने विचार व्यक्त कर 
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सकते थ, उतने ही अधिकार क साथ व माइकल एंजिलो, रैफेल, लियानार्दी दि 
विन्ची क्री कला अध्मिता एर भी बोल सकते थे। 

बात सने 953 की है। उन दिनो डॉ0 उपाध्याय हँदराबाद क॑ “इंस्टीट्यूट 
आफ एशियन स्टडीज' के ड्रायरक्टर थे। वे किसी कार्यवश नागपुर आए थे। नए 
मध्य प्रदेश के गठन से यडल नागपुर मध्य प्रदेश को राजधानी थी और मैं वहाँ के 
सूचना तथा प्रकाशन विभाग मे श्री गजानन माधव मुक्तिबोध के सहकारी के रूप 
में कार्य करता था। 

मुक्तिबाध जी ने भगवत्‌ शरण जी उपाध्याय के सम्मान मे अपने यहाँ 
मित्रों की एक छोटी सी गोष्ठी का आयोजन किया था। सम्भवत: वह 
श्रीकृष्ण-जन्माष्टमी का दिन था और उस दिन की चर्चा का बिषय भी श्रीकृष्ण ही 
थ। उपाध्याय जी न इस गाष्ठी में श्रीकृष्ण को ब्रज-जनपद के लोक-नायक के 
रूप में प्रस्तुत करते हुए कहा कि इन्द्र राजसत्ता का प्रतीक है। वह यह कभो सहन 
नहीं कर सकता कि ब्रजवासी उसकी पूजा को अस्वीकार करके उस गोवर्धन 
पर्वत की पृजा करें जिसकी हरी- भरी घ्वास से उनकी गायों का वर्धन होता है, वे 
अधिक दूध देनी हैं। श्रीकृष्ण ने ब्रजवासियों के साथ मिलकर कुपित देबराज की 
चुनोंती का सामना किया और अतिवृष्टि से ब्रज की रक्षा की। '' 

इस झटना के पश्चात्‌ मुझे कई बार वाराणसी, लखनऊ, उज्जैन और 
भाषाल में उनके दर्शन करने का अवसर मिला। उनकी तथा अपने मित्र पद्म श्री 
डॉ0 थि0 श्री वाकणकर क्री आत्मीग्रता मुझे बार-बार भोपाल से उज्जैन ले जाती 
थी। इतने बड़े अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के व्यक्ति भी इतने निरभिमान, मुझ जैसे छोटे 
लेखक के प्रति इतने स्नेहालु हो सकते हैं! यह मेरी कल्पना से बाहर की बात थी। 
उज्जैन मे पहले वे विश्वविद्याल के बंगले में रहते थे, फिर फ्रीगंज में कलेक्टर की 
कोठी के पास रहने लगे। एक दिन उनके पास बैठा था, तभी उनकी पृत्र-वधू चाय 
लेकर आईं। वे बोले, 'इसे पहचानते हो? यह तुम्हारे चतुर्वेदी समाज की ही 
लड॒की है। ' मुझे मालूम था कि हाथरस के श्रीयुत विद्याधर चतुर्वेदी की कन्या से 
उनके पुत्र का विवाह हुआ हैं! मुझ पर उनकी कृपा रही और मैने उन्हें अग्रज का 
सम्मान दिया। मारीशस के उच्चायुक्त पद पर उनकी नियुक्ति मेरे लिए एक हर्ष 
का समाचार और उनका आठ अप्रैल 982 को आकस्मिक निधन मेरी व्यक्तिगत 
व्यथा थी। उनके प्रगतिमूलक विचारों के कारण लोग उन्हें भ्रमवश मार्क्सवादी 
या माम्यवादी समझते रहे। कसी विडम्बना है? वे तो संस्कृति पुरुष थे। 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय का जन्म सन्‌ 90 ई0 में उत्तर प्रदेश के 
बलिया जिले में हुआ था। बलिया ने हिन्दी को तीन विभूतियाँ दी है-- 
डॉ0० हजारी प्रसाद द्विवेदी, प0 परशुराम चतुर्वेदी और डॉ0 भगवतें शरण उपाध्याय। 
डॉ0 उपाध्याय की शिक्षा वाराणसी, प्रयाग और लखनऊ में हुई। काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में ही उनका वासुदेवशरण जी अग्रवाल से परिचय हुआ तब 

जी बी0 ए0 क तथा भगवत्‌ शरण जा इण्टर क छात्र थे दार्नो ही बडे 
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प्रतिभाशाली विद्यार्थी था! डॉ0 अग्रवाल क्र निधन का अंधनो श्रद्धांजलि अपित 
करते हुए उपाध्याय जी न लिखा है 

“सर उनसे सम्बन्ध घना और पुरा था। पथ: बालोस वर्ष पुराना 
तभी से उसका प्रारम्भ हुआ जब सन 25 28 में हम दाना हिन्दू विश्वविद्यालय में 
पढ़ते थे, चह बी0 ए0 में और में आईए0 एश में था। हम दानों की समान रूचि थी, 
समान ही प्रयल भी थे गाहित्य, संस्कृति और इतिहास की दिशा में। दानो 
माथ-मसाथ घण्टीं बैठत, इतिहास और उसकी प्राचीन और आधुनिक प्रवूनियों पर 
विचार करते। हम दोनों की इतिहास सम्बन्धी दृष्टियाँ भिन्‍न-भिन्‍न थीं। '! 

भगवंत शरण जी का जन्म सम्‌ 390 मे बलिया जिने के उजागर ग्राम मे 
एक सुर्ंस्कृत ब्राह्मण परिवार में हुआ। प्रारम्भिक शिक्षा दीक्षा के पश्चात्‌ व 
वाराणसी आ गए जां बलिया का निकटवर्ती शिक्षा कंन्द्र है। उन दिनों कांग्रेस का 
स्वतंत्रता संग्राम जोरों पर था। देश भक्ति के लहर से भगवत्‌ शरण अछूते न रह 
सके। वे दो बार जेल गए। जेल में गजनत्रिक बन्दियों में वे आयु में सबसे छोटे थे। 
बाद में उनको लगा कि उनका क्षंत्र ' भारतीय विद्या ' है ओर थे सम्पूर्ण भाव से उसे 
समर्पित हो गए। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय ने इस उदीयमान प्रतिभा को सम्मान 
दिया। वे विश्वविद्यालय की पत्रिका के सम्पादक बने। संस्कृत, हिन्दी और 
अग्रेजी तीनों भाषाओं पर उनका समान अधिकार था। प्राचोत भारतीय इतिहास 
ओर सस्कृति में एम0 ए0 करने के पश्चात्‌ उन्होंने 'बीमेन इन ऋग्घेद' प्रकाशित 
कराई। यह सन्न है कि भारतीय नारी का जो प्रतिष्ठा बैदिक काल में मिली, वह 
उसके बाद फिर कभी नहीं मिली। महिलाओं के प्रति 'डॉ0 उपाध्याय का व्यवहार 
जीवनभर सम्मानपूर्ण रहा। 

उनके सम्बन्ध में श्रीमती कमलास्त्मम्‌ ने लिखा हैं- - महिलाओं के प्रति 
भगवत्‌ शरण विशेष संवेदनशील थे, शायद इसलिए कि वे सच्चे अर्थों में एक 
सुसंस्कृत व्यक्ति थे। उन्हीं के मुख से मैंने सर्वप्रथम यह नारी-बंदना सुनी, मैं ही 
रुद्र का धनुष 'तानती हूँ। में ही ब्रह्मद्रषियों और शरु-हिंसकों का हनन करती हूँ। 
मै ही वायु बनकर प्रवाहित होती हूँ। इस पृथ्वी और आकाश के उस पार जो कुछ 
भी है, वह सब मेरी ही महिमा से प्रसूत हुआ है। '” 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय एक सत्याग्वेषी साहित्यकार थे विश्व सम्पर्क 
के समूचे इतिहास की कड्ियों को पहचानने का उन्होंने जीवन भर प्रयत्न किया। 
यह मेरा परम सौभाग्य है कि मुझे डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय और 
डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल दोनों विद्वानों का समान स्नेह प्राप्त हुआ। 
डॉ0 अग्रवाल ने सन्‌ 947 में कला के क्षेत्र में मरा प्रवेश कराया और मैंने उन्हे 
अपना पृज्य गुरु माना और डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय से मुझे वर्षों तक अग्रज 
का स्नेह मिला। दोनों का सांस्कृतिक अध्ययन अंग्रेजी व हिन्दी को एक ही महान्‌ 





] हिन्दुस्तान साप्ताहिक नई दिल्‍ली ॥॥ दिसम्बर 966 


डॉ० मगवत शरण ऊपाच्याय / 42: 


दन रही। डॉ0 अग्रवाल ने पाणिनिकालीन भारतवर्ष पर अपनी पौएच0 डी0 तथ! 
डी0 लिद को उपाधि प्राप्त की। डॉ0 उपाध्याय न 'कालिदास का भारत' नाम से 
प्राचीन युग का सबसे महत्वपूर्ण सास्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया। दोनो ही ग्रन्थ 
मूलत. अंग्रजी में लिख गए और स्वय लेखकों ने ही उनका हिन्दी रूपान्तर किया 
दोनो ही व्यक्तित सग्रहालयों से सम्बद्ध रहे। दोनो ने प्रथम बार अलग-अलग ढग 
से भारतीय ललित-कलाओं का इतिहास' लिखा और उममे कला के प्रति 
अपना दृष्टिकाण और विचारधारा प्रस्तुत की। 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय ने जीवन भर अपने विचारों और आस्थाओं 
के लिए सप्मर्ष किया। यही कारण है कि वे एक जगह नहीं टिक सके। परिस्थिति 
को उन्होंने कभी अपन ऊपर हाबी नहीं होने दिया। लेखन अबाध गति से निरन्तर 
चलता रहा। उनकी सौ से अधिक पुस्तकें प्रकाशित हैं। अपने विद्यार्थी काल में 
मुझे उनकी 'गर्जन संघर्ष और सबेरा' आदि पुस्तकों को देखने का अवसर मिला 
था, जिनमें भारतीय सभ्यता के विकास की कथा कही गई है। यह सन्‌ 394-42 
के आस-पास की बात है। कालान्तर में भगवत शरण जी का शोध-ग्रन्थ 
“इंडिया इन कालिदास' लखमऊ विश्वविद्यालय से स्वीकृत हुआ। बाद मे उन्होने 
स्वयं ही उसका हिन्दी रूपान्तर कालिदास का भारत (दो खण्ड) तैयार किया। 
उपाध्याय जी के साथ एक दु.खान्‍्त घटना हो चुकी थी। उनकी पत्नी श्रीमती 
विनोदिनी उपाध्याय एक बालक को छोडकर इस ससार से चिरविदा ले चुकी थी। 
उपाध्याय जी ने अपना यह शोध- ग्रन्थ अपनी दिवंगता पतली को ही समर्पित किया। 

उपाध्याय जी का मन उत्तर प्रदेश के नगरों से कुछ उखड॒ सा गया। वे 
राजस्थान में पिलानी नगर मे चले गए। वहॉ बिड्ला इंस्टीट्यूट में उन्होंने चार वर्ष 
तक इतिहास के प्राध्यापक के रूप में कार्य किया। इसक॑ पश्चात्‌ वे लखनऊ 
वापस लौट आये और मित्रों के आग्रह पर उन्होंने 942 में लखनऊ संग्रहालय का 
अध्यक्ष पद स्वीकार कर लिया।' उपाध्याय जी स्वतंत्र बिचारों क व्यक्त थे। 
शासकीय नियम-बन्धन उन्हें रुचिकर न लगते थे। यदि वे चाहते तो किसी भी 
प्रशासनिक सेवा में प्रवेश करके बहुत बड़े अधिकारी बन सकते थे। 

महाकवि कालिदास उपाध्याय जी के प्रिय कवि थे। उन्होंने "कालिदास के 
सुभाषित' नामक ग्रन्थ की रचना की थी। यह ग्रन्थ सन्‌ 953 में प्रकाशित 
हुआ। उज्जैन के प० सूर्य नारायण व्यास ज्योतिष शास्त्र के तो प्रकाण्ड पंडित थे 
ही, भारतीय संस्कृति क प्रति उनके मन में असीम श्रद्धा थी। उन्होंने उज्जैन से 
“विक्रम' नामक एक उच्चकोटि का हिन्दी माप्तिक प्रकाशित किया था। विक्रम के 
दो हजार वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सवंत्‌ 200 (सन्‌ 944) में उन्होंने (विक्रम अभिनन्दन 


4 उन्ही दिनों सन्‌ 942 में जनरल ऑफ इण्डियन सोसाइटी ऑफ ओरिएन्टल आर्ट 
कलकत्ता मे उनका एक लेख ' स्कल्पचर्स ऑफ दि प्रोविशियल म्यूजियम लखनऊ 


प्रकाशित हुआ 
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ग्रन्थ का प्रकाशन भी सिन्धिया आरि/डल्‍ल ड्स्‍्टाट्यूट मे कगया था। उन्हान 
प्रतिवर्ध कालिदास समागह का आयाजम प्रास्णण किया था! इसमें व विद्वानों का 
आमत्रित करते। डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय भी अकसर कालिदम समागह मे 
भाग लत था उज्जंन का बुद्धवादी समाज उसके सापण की ऊन्पूकता से प्रतीक्षा करता 
शा। उपाध्याय जी, जितने उच्चकाटि के लेखक थे उतने ही सफल वक्ता भी ध! 

एक बार कालिदास समाराहर म॑ जब डॉ0 सम्पूर्णाननद अध्यक्षता कर रह थे 
उपाध्याय जी न अपना भाषण धारावाहिक अंग्रेजी में वसा प्रास्ण्य कर दिया। 
सम्भवत: यह उन्होंने विदेशी ओताओं के कारण किया। मां भी व बूसेप के अनेक 
विश्वविद्यालयों म॑ं भाषण देत रहते थे। उनकी प्रॉजल भाषा न ओताओं को 
विमुग्ध कर दिया। परन्तु जब उन्होंने स्वतन्त्र लेखन को अपनाया ता हिन्दी को 
वरीयता दी। हिन्दी व विबय-वस्तु और पाठक के अमुरूष लिखते थे। 

मुझे उनके जीवन की एक घटना स्मरण आती है। सम्‌ 964 के आस-पास 
की बात है, जब मुझे लखनऊ में उनके कुछ निकट में आने का अवसर पिला। 
लखनऊ के एक प्रतिष्ठित प्रकाशक ने बाल विश्व कोश नैयार ऋराने की योजना 
बना डालीं। उसके लिए उन्होंने डॉ0 भगबत शरण जी मे सध्यर्क्त क्रिया ओर उम्हे 
इस कार्य के लिए लखनऊ बुला लिया 

जब मैं उनसे मिलने गया तो से एक बढ में कमरे मे बड़ी सी चौकी पर 
कुरता-पाजामा पहने बैठे थे। चागें ओर सोटी मोटी किताबे बिखरी थीं। वे 
बोले, मैने तुम्हे एक काम सौंपन के लिए चुलाया है। तुझें बाल विश्वकोश के 
लिए कलाकारों पर प्रविष्टियाँ लिखनी है। भारतीय कलाकार अवनीन्द्र नाथ 
ठाकुर, नन्दलाल बांस, असित कुमार हाल्दर, जमिनी राय और अमृता शेरगिल 
के बारे में लेख तुमने पढा ही होगा! उसमें तुम्हें कोई खास दिक्कत नहीं आयेगी 
पर योरोपीय कलाकारों के सम्बन्ध में तुम्हें पढ़ना होगा। “यह कहकर उन्होंने 
मुझ रेफंल, लियोनार्दों दा बिन्‍्ची, बैेनगांग और प्रिकासो आदि की एक लम्बी 
सूची लिखवा दी। फिर बोले “एक बात का ख्याल रखना तुम्हारा पाठक 
3-4 वर्ष का किशोर है। समझ लेना कि तुम्हार सामने बैठा है और तुम उससे चर्चा 
कर रह हो। वह उसके सिर के ऊपर से न निकल जाय। भाषा भो ऐसी हो होनी च्ाहिये। '' 

उनके आदेशानुसार मैंने कुछ प्रविष्टियाँ तैयार भी की और उनसे उनको 
संतोष भी हुआ किन्तु योजना आसे न चल सकी। प्रकाशक महोदय को यह 
आशा थी कि शिक्षा-मंत्रालय द्वारा उनकी योजना स्वीकृत हो जायेगी ओर वह 
उन्हें प्रकाशनार्थ अनुदान भी देगा पर ऐसा नहीं हुआ। उपाध्यावजी लौट गए। 

हिन्दी के सम्बन्ध मे उनके विचार बड़े उदार और स्पष्ट थ। उन्होंने लिखा 
है 'हिन्दी और उर्दू दोनों ही मूलतः एक हैं क्योंकि दानों में ही सम्यक क्रियायें 
प्रयुक्त होती है और उनका व्याकरणीय ढाँचा भी समान है जब दो प्रतीकमान 
भाषाओं को क्रियायें एक ही हांती हैं ता भाषा भी एक हाती है 


डॉए भमगवत्त शरण छऊपाधष्याय / 425 
फिर भी उपाध्याय जो ऊदू को हिन्दी की एक शाखा नहीं वह एक पूर्ण 
विकसित भाषा मानते थ। उर्दू का हिन्दी से पहले की भाषा भी मानते थे। ॥3वीं 
शत्राब्दी से पहल था अमीर खुसग स पहले कोई हिन्दू या हिन्दी कवि नहीं हुआ। 
मे वहाँ ब्रजभापा अवधी और भोजपुरी जैसी भाषाओं की बात नहीं कर रहा हूँ।' 
डॉ0 उपश्याय ने अन्य भाषाओं के शब्दों की एक सूची भी दी है जो हिन्दी में 
मिल गए है।: कागज, जागीर, सिपाही , मुहल्ला, देहात, परगना, कलम, कलमदान, 
साख्ता, चादर, ग्जाई, लिहाफ आदि अब भला हिन्दी से कैसे अलग किए जा 
सकते ह। सस्कृत की परम्परा से आया विद्वानू दोनों भाषाओं के समन्वय पर बल 
द और जन-सामान्य की भाषा को सरल और सुबोध बनाने की बात कहे, यह 
उसके उदार दृष्टिकोण को ही प्रकट करता है। 

'डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय की प्रकाशित रचनाओ की संख्या सौ से भी 
अधिक है किन्तु ' कालिदास का भारत (दो खण्ड) भारतीय कला और संस्कृति 
की भूमिका, भारतीय ललित-कलाओं का इतिहास, वृहत्तर भारत और गुप्त 
साम्राश्य (या काल) का इतिहास उनकी प्रतिनिधि कृतियाँ हैं। उज्जैन में वे काफी 
दिना तक विक्रम विश्व-विद्यालय में प्राचीन भारतीय इतिहास और संस्कृति के 
विभागाध्यक्ष रहे! उन्हीं दिनो उज्जैन के अनीता प्रकाशन से उनकी दो छोटी किन्तु 
अत्यन्त सुन्दर कृतियाँ प्रकाशित हुई अखण्ड भारत और मध्य प्रदेश नमामि। दोनों 
निबन्धों क ग्रह हैं। “भध्य प्रदेश नमामि' के लेख पहले “मध्य प्रदेश संदेश' 
भोपाल मे प्रकाशित हुए और फिर पुस्तक रूप में छपे। मध्य प्रदेश के पाठक इस 
पुस्तक को कभी न भूलेंगे। 'संसार का पहिला विज्ञापन! गुप्त सम्राट कुमार गुप्त 
के समय में तन्तुकाओं द्वारा बनवाये सूर्य मन्दिर के शिलालेख के सम्बन्ध में है। 
वैदिक वराह में उन्होंने उदयगिरि गुहा के महावराह को अपनी श्रद्धाजलि अर्पित 
की है। 'अवती और उदयन, मे उन्होंने अवन्ती के चण्डप्रद्योत की कन्या वासवदत्ता 
और वत्सराज उदयन की प्रेम कथा दी है। कौशाम्बी में ऐस भृत्तिका फलक भी 
मिले हैं जिनमे इस कथा का अंश उभरा दिखलाई देता है। 

भारतीय कला और संस्कृति की भूमिका मे भारतीय मूतिकला, बास्तुकला, 
चित्रकला और संगीत के विकास क्रम का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। साथ ही 
प्राचीन वाद्य यन्त्रो की भी चर्चा की गई है। 
भारतीय ललित-कला का इतिहास हिन्दी में पहला कला-इतिहास है जो 
प्राक्‌ ऐतिहासिक काल से लेकर मध्यकाल तक की विभिनन-कला शैलियों के 
उद्गम और विकास की विस्तार से चर्चा करता है साथ ही सर्वदा नई दिशा में 
उनके चितन को प्रकट करता है। 
ही | । 
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लेखक 


जगदीश चन्द्र चुतर्वेदी भारतीय कला और संस्कृति के 
प्रति एक पूर्ण-छूपेण समर्पित लेखक हैं। उनका जन्म स्थान 
मैनपुरी (उत्तर प्रदेश) है किन्तु विगत्‌ चालीस वर्षों से वे 
मध्य प्रदेश से सम्बद्ध हैं। उन्होंने मध्य प्रदेश के सूचना तथा 
प्रव्यश्न विभाग में यशस्वी कवि श्री गजानन माधव 
मुक्तिबोध के सहकारी के रूप मे कई वर्ष कार्य किया और 
उनसे जीवन-दर्शन प्राप्त किया। श्री जगदीश चन्द्र चतुर्वेदी ने 
कई वर्ष तक राजस्थान में संगरिया स्थित संग्रह्मलय में 
संग्रहालयाध्यक्ष के रूप मे काम किया। सन्‌ त975 में 
उनको भारतीय इतिहास अनुसधान परिषद्‌, नई दिल्‍ली की 
सीनियर रिसर्च फैलोशिप दी गई और सन्‌ 982 में 
भारतीय सांस्कृतिक सम्बन्ध परिषद्‌ द्वारा उन्हें नेपाल भेजा 
गया। 

वियत्‌ चालीस वर्षों मे उनकी कला, इतिहास, किशोर- 
साहित्य तथा बाल-प्ताहित्य की 36 पुष्तके प्रकाशित हुई। 
'कला-य्यात्री! (4 954), 'श्री' (भारतीय कला में लक्ष्मी, 
4955), नटराज़ (956), “कल्ला के प्राण : बुद्ध 
(मध्य प्रदेश साहित्य-परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित, 956), 
'समन्वंध की गंगा' ((964), “मध्य प्रदेश के कल्ला- 
मंडप” (972) तथा 'साची के स्तूप' (१982) उनकी' 
कला-सम्बन्धी प्रसिद्ध पुस्तकें है, जिन्हें लिखकर उन्होंने 
कला-इतिहासकार के रूप में यश अर्जित किया है। इन दिनों 
चे "भारत की समन्वय वती प्रतिभाओ' पर एक ग्रन्थ त्िखनें 
में संलग्न हैं। वे भदन्‍त आनन्द कौप्तल्यायन तथा डॉ. 
वासुदेवशरण अग्रवाल को अपना आचार्य मानते हैं। श्री 
चतुर्वेदी का अपना एक कबीराना फक्कड़ अन्दाज है और बे. 
मान-सम्मान, से निर्तित्ति हैं। हिन्दू और बौद्ध दोनों उन्हें समान 
रूप से अपना मानते हैं ः 


